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विद्यापति हिन्दी के मद्गाकवि हैं । कहा जाता है कि प्रतिदिन पूजा 
समाप्त करने के बाद ये पद रचना किया करते थे। इसी से इनकी 
रचना के सिद्धान्त का अनुमान किया जा सकता है | 


विद्यापति के लेखों से ही प्रकट होता है कि ये भक्त और 
योगाभ्यासी थे। पति-पत्नी के रूप में ब्रह्म ओर जीव का वर्णन करना 
संस्कृत ओर हिन्दी के अनेक कवियों का अभ्ीष्ट था। विद्यापति ने 
भी ऐसा ही किया। इसलिये इनकी रचना में राधा, पावती, रास, 
कृष्ण, शघूर आदि में कोई भेद नहीं पया जाता। अनेक स्थक्षों पर 
बोध होता है कि विद्यापति ने इसी रूप में कुण्डलिनी के उत्थान 
और पडचक्र भेद्‌ का भी वर्णन किया है। जीव और बहा अथवा 
शक्ति और शिव का वर्णन करना विद्यापति के ज्िये सवंधा सम्भव है। 
जब तक उनकी कोई प्रामाणिक जीवनी नहीं लिखी जाती तब तक हमें 
इतने पर ही सन्‍तोष करना पढ़ेंगा | 


अबतक हिन्दी-संसार में विद्यापति का पठन-पाठन बहुत कम हुआ 
है । इसलिये इनके विषय में अनेक प्रकार की असत्‌ कल्पनाएँ और भ्रम 
फैले हुए हैं। मैंने विद्यापति को जैसा समझा है बैसा लिपिबद करने 
की चेष्टा की है। उनके सिद्धान्तों की ओर ध्यान आकर्षित करने के 
उद् श्य से मुझे किसी विषय को यश्नतम्र दोहराना भी पढ़ा है। 
आलोचना प्रत्यालोचना से इन सिद्धान्तों के और अधिक स्पष्ट होने 
की सम्भावना है ।' 
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इस समय हिन्दी शब्दों के लिझ् के विषय में गड़बड़ी फैली हुई है। 
कोष में शब्द का लिड् कुछ है तो प्रयोग में कुछ और है। भिन्न-भिन्न 
लेखक एक ही शब्द का सिज्ञ-भिन्न लिझ्ें में प्रयोग करते हैं । कप्ती-कर्ी 
ऐसा देखा जाता है कि लेखक के एक ही लेख में एक ही शब्द का दोंनों 
ही लिड्नों में प्रयोग हुआ है । जब तक कोई अभावशाल्ी संस्था इसका 
नियन्त्रण न करे तब तक इसकी यही दशा रहेगी । मैंने इस पुस्तक 
में गन्ध, आत्सा, पत्रन ओर वायु का पुक्लिज्ञ में ग्रयोग किया है। 
विमक्तियों का प्रयोग, साधारणतः, संज्ञा शब्दों से अलग और सबंनास 
के साथ करना मुझे अभीष्ट है। आवश्यकतानुसार यत्न-तन्न इसके 
विरुद्ध भी मुझे प्रयोग करना पड़ा है। किन्तु साधारणतया जहाँ इस 
नियस का विरोध दृष्टिगोचर हो उसे प्रेस की भूल समझना चाहिये । 

इस पुस्तक के लिखने में पुस्तक भण्डार ( लहेरियासराय और 
पटना ) के अध्यक्ष श्रीयुत रामलोचन शरण जी से मुझे बड़ी सहायता 
मिली है | यदि आप कई बहुमूल्य और अप्रकाशित पुस्तकों का संग्रह 
नहीं कर देते तो यह पुस्तक इस रूप में नहीं निकल सकती । 

इस पुस्तक के छूपाने में श्रीयुत रामायण शरण शर्मा बी० एु०, 
श्रीयुत अवध नारायण बी० ए० ओर श्रीयुत रामेश्वर सिंह ने जो 
कठिन परिश्रम किया है इसके लिये इन्हें हार्दिक धन्यवाद देता हूँ । 


--जनादन सिश्र 


विद्यापति 
१--ञत्रस्तावना 


उत्तर बिहार में दरभंगा जिले का मधुबनी सब डिवीजन 
सध्य तिरहुत और मेथिल-संस्क्रति का केन्द्र सममा जाता है। 
इससे थोड़ी दूर पश्चिम दामोदरपुर नाम का एक गाँव है। 
वहाँ भगवती कालिका का एक सन्दिर है। उस गआन्‍न्त का 
लोकप्रवाद है कि इसी कालिका देवी की पूजा महाकवि 
कालिदास ने की थी; जिनके वरदान से वे वर्तमान ख्याति 
प्राप्त कर सके। इसी जनप्रवाद के अनुसार कालिदास 
मेथिल थे । जो हो, उसी ग्राम से लगभग चार मील पश्चिम 
विस्फी नासक ग्राम है जहाँ विद्यापति ने जन्म ग्रहण किया था। 
६२ बष की दीर्घायु इन्होंने प्राप्त की थी। आरम्भ में, विद्यापति 
के सम्बन्ध में खोज करने वाले बील*ः इत्यादि विदेशी विद्वानों 
को इनकी इस लम्बी उमर पर विश्वास नहीं होता था | उनका 
कहना था कि साहित्यिक पुरुषों की आयु इतनी लम्बी नहीं होती 


” इंडियन ऐन्टिक्वेरी १८७३, पुस्तक २, पृ० २७, १८७; इ. ऐ १८०४ एन्तक ४, * 
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है। परन्तु तुलसी, कबीर आदि बड़े-बड़े साहित्यिकों की लम्बी 
आयु से भी इसकी पुष्टि होती है । 
विद्यापति की जन्म तिथि का निश्चय, अब तक नहीं हो सका 

है। इस सम्बन्ध में एक जनश्रुति है कि-- 

सपन देखल हम सिव सिंह भूप। 

बंतिस धरस पर सामर रूप ॥ 

बहुत देखल गुरुजन प्राचीन । 

आब भेलहुँ हम आय विहीन || 


बहुतों का ऐसा विश्वास है कि मत बन्धुओं का स्वप्न में 
जिसे दशन होता है वह अल्पाग् होता है। शिवसिंह की सत्य 
के बत्तीस वष बाद विद्यापति ने ऐसा स्वप्न देखा था और यदि 
ऐसे प्रवाद॒ पर विश्वास किया जाय तो शिवसिंह की मत्य के 
लगभग बत्तीस वर्ष पश्चात्‌ विद्यापति का भी देहावसान हुआ । 


निश्चित तिथियों का पता लगाना में प्रोौढ़ ऐतिहासिकों और 
गणितज्ञों के लिये छोड़ देता हूँ । हमारी साहित्यिक आवश्यक- 
ताओं के लिये उनके काल का साधारण ज्ञान ही यशेष्ट है | 

यह निर्विवाद है कि विद्यापति विक्रम संबनू १४६० में बतें- 
मान थे | कब इनका देहावसान हुआ यह कहना भी कठिन है | 
इस सम्बन्ध में केवल इतना ही मालूम है कि-- 


विद्यापतिक आय अवसान | 
कातिक धवल त्रयोदशि जान || 


इस जनश्रति में अविश्वास करते का कोई कारण नहीं 


दिखाई पड़ता, किन्तु इससे भी किसी निश्चित समय का पता 
नहीं लगता । 


( है ) 


विद्यापति का जन्म एक प्रतिष्ठित ओर सम्पन्न मैथिल ब्राह्मण 
के घर में हुआ था | यह वंश, बिद्वत्ता और मर्यादा के लिये 
प्रसिद्ध था। इनके पूब पुरुष मिथिला के राजाओं के प्रियपात्र 
थे। उनमें से एक कर्मादित्य त्रिपाठी महासान्य थे । वर्णन रत्ना- 
कर, धूतसभागम, ओर पद्चसायक के प्रणेता असिद्ध ज्योति- 
रीश्वर ठाकुर, सम्बन्ध में इनके पितामह के भाई होते थे | इनके 
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पिता गणेश ठाकुर लब्ध श्रतिष्ठ विद्वान थे। विद्यानुरागी और 
अच्छी स्थिति वाले सहंश में जन्म लेने के कारण, पठन-पाठन और 
शिष्ट समारगंम का सुअवसर इन्हें प्राप्त हुआ | अध्ययन समाप्त 
करने पर इन्होंने अध्यापन का कार्य आरन्भ किया । सदुपाध्याय 
कह कर इनकी ग्रतिष्ठा थी। इससे मालूम होता है कि इनकी 
विद्धत्ता की लोगों पर धाक थी । पीछे ये महामहोपाध्याय हुए । 
शिवसिंह के सिंहासनारूद होने के चतुर्थ ब्ष में ये राजपरिडत 
बनाये गये | साधारण जनता इनकी बड़ी अतिष्ठा करती थी । 
ये उनके पृज्य थे । कविकण्ठहार, कविशेखर, दशावधान, अशभि- 
नवजयदेव, पद्ञानन इत्यादि इनकी उपाधियाँ थीं। इससे हम 
अनुमान कर सकते हैं कि इनका कितना समादर था | 
विद्यापति के सम्बन्ध सें एक कथा कही जाती है । ये संपन्न 
पुरुष थे और एक अतिथिशाला खोल रखी थी । उसमें अभ्या- 
गत अतिथियों को भोजन दिया जाता था। मिथिला के श्रसिद्ध 
नेयायिक पक्षघर मिश्र, जिनके विषय में कहा जाता है कि 
“पक्षधरप्रतिपक्षी लक्षुयीभूती न च क्‍्वापि”, इनके सहपाठी 
थे। एक दिन भोजन करने के लिये वे भी अतिथिशाला में 
आये। किसी चिन्ता में निमग्न रहने तथा कृशकाय होने के 
कारण, ओर अतिथियों के साथ वे भोजन न कर सके | एक 
कोने में बेठे रह गये। संयोगवश विद्यापति अतिथिशाला देखने 
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आये | उनके सत्कार के लिये सनी अतिथि उठ कर खड़े हो 
गये । पूछने पर सबने कह्या कि “भोजन से हम लोग तृप्त हैं”, 
खोज करने पर उन्हें मालूम हुआ कि एक अतिथि ने भोजन 
नहीं किया है । उनकी ओर बढ़ कर उन्हें क्शकाय देख प्रेम का 
परिहास करते हुए बोले-- 
प्राधुणों घुणवत्‌ कोणे सूक्ष्मत्वान्नोपलज्षितः । 
अर्थात्‌ घुन के कीड़े की तरह घूमते फिरते आप एक कोने में 
जा पड़े, ओर शरीर की सूक्ष्मता के कारण दिखाई न पड़े, इस- 
लिये आप पीछे रह गये | 
पक्तधर मिश्र ने उत्तर दिया>- 
नहिं स्थूलधियः पुंसः सूछमे दृष्टि: प्रजायते । 
अर्थात्‌ जिनकी बुद्धि मोटी है उनकी दृष्टि सूक्ष्म की ओर 
नहीं जाती । विद्यापति इस अत्युत्तर को सुनकर चौंक पड़े और 
मित्र को पहचान कर गल्े-गल्ले मिलते | 


२--विद्यापति का युग 


प्राचीन ऋषियों ने विश्लेषणात्मक बुद्धि ओर सानसिक 
एकाग्रता की शक्ति का अद्भत परिचय दिया है | जिस समय 
कमकारड की ग्रधानता इन के ज़ित्त में घुसी उस समय गोमेध, 
अश्वमेध, नरमेध, अग्निष्टोम इत्यादि अनेक यज्ञों की सृष्टि हुई 
जिनका साक्षी वेदिक साहित्य है। उस ओर से जब वराग्य हुआ 
तो ज्ञानकाण्ड की उत्पत्ति हुई। कोंक में दर्शनशासत्र को इतनी 
उच्चकोटि तक पहुँचाकर छोड़ा कि संसार की प्रबल से प्रवल 
मानसिक शक्ति श्रद्धा से नत मस्तक हो आज इनका चरण चूम 
रही है और न मालूम कब तक चूमती रहेगी। मक्तिकाण्ड में भी 
उनकी यही दशा रही | जब भक्ति की ओर भुके तो इसके 
प्रत्येक मार्ग की प्री-परी छान बीन की ओर जितते प्रकार से 
यक्तिसंगत भक्ति हो सकती है सब का ख़िद्धान्च निरूपण कर 
अपने जीवन में उनका सन्निवेश किया । 

भक्ति का कोई निश्चित मागे वा स्वरूप नहीं है। जिस भावना 
से वा जिस रीति से हृदय में भावोद्रेक हो वही इस के लिये 
कल्याणकर सिद्ध होती है। परजअह्म परमात्मा, माता-पिता, सखा- 
बन्धु, खी-पुरुष आदि जिस रूप में पूजा जाय, उसी रूप में वह 
भक्त को ग्राप्त होता है।इस विषय में इस का मूल सिद्धान्त है कि- 

ये यथा मां प्रपद्चन्ते तांस्तथैव भजाम्यहम्‌ । 


ऋषियों ने ईश्वर को “माँ” समझ कर दुर्गा के रूप में पूजा. 
पिता समझ कर शिव ओर वासुदेव के रूप में भजा, स्वामी के 
रूप में राम की ओर सखा तथा सन्‍्तान के रूप में ऋष्ण की पूजा 
की | जिस समय विद्यापति उत्पन्न हुए उस समय बवेष्णवमत का 
प्रचार दक्षिणापथ में ही नहीं, आयौावते में भी बड़े जोरों से हो रहा 
था| भक्ति का स्वरूप एक विशेष मार्ग अहूण कर अग्नसर हो रहा 
था | यह स्वरूप जीवात्मा को गोपी, राधा को ख्ली, ओर परमात्मा : 
को पुरुष वा पति समझ कर भजन करने का आदेश करता था । 
जीवात्मा की कल्पना प्रेमिका से, परमात्मा की प्रेमी से और इन्हें 
मिलाने वाले साग-दर्शक सदूगुरु क़ी दूती से की जाती थी । 

भक्ति के इस स्वरूप का बीज सांख्य-सिद्धान्त से उत्पन्न हुआ 
मालम पड़ता है | दशेनशाख्र के सभी सिद्धान्तों में सांख्य-सिद्धान्त 
प्राचीन समझा जाता है । इस में स॒ब्टि के उपादान. प्रकृति और 
पुरुष कहे गये हैं | प्रकृति शब्द के खल्रीवाची होने के कारण 
स्वभावत: ऐसा भ्रम होता है कि जिस प्रकार स्त्रीत्व और 
पुरुपत्व के सम्पक से संसार की सृष्टि होती है उसी प्रकार 
प्रकृति ओर पुरुष के योग से “व्यक्त” का विकाश होता है । 
किन्तु ऐसी भावना अ्रम से उत्पन्न होती है| सांख्य शास्त्र में 
ही प्रकृति के चार नाम हैं, प्रकृति, महत्‌, अव्यक्त और अ्धान । 
यदि सत्रीवाची प्रकृति' शब्द, को छोड़ कर ओर नामों का 
पुरुष के साथ व्यवहार किया जाय तो ऐसा अ्रम उत्पन्न नहीं 
होता । जो हो, अपने को ख्री मानकर परमात्मा को पति रूप 
में भजने की भावना का बीज, अकृति और पुरुष सम्बन्ध वाले 
भ्रम में ही दृष्टिगोचर होता है । पीछे इसी भावना ने विशाल 
रूप धारण किया, जिसका पूर्रो विकसित रूप श्रीमद्‌भागवत में 
पाया जाता है । इस अन्थ में श्रीकृष्ण परमात्मा माने गए हैं और 
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गोपियाँ ख्ी रूप में आदर्श भक्त मानी गई हैं। ये असंख्य जीवा- 
कक... का कक 
व्माओं के ग्रतिरूप हैं | 


भगवान्‌ रृष्ण के सम्बन्ध की कथाएँ श्रीमद्भागवत में पढ़ कर 
साधारण पाठकों के हृदय में भ्रम होता है कि ऐतिहासिक पुरुष 
कृष्ण का यही यथाथ स्वरूप है कि वे ल्म्पट थे, चरित्रह्दीन थे, 
ओर दूसरे की ख्त्रियों को फुसलाकर व्यभिचार किया करते थे । 
वे यह कभी नहीं सोचते कि भक्तों ने तुलसीदास के राम की तरह 
श्रीकृष्ण को परस;त्मा मानकर अपने कल्याण के लिये उनके इस 
काल्पनिक स्वरूप की सूष्टि की और उसका प्रचार किया। भारत 
के इतिहास के चन्द्रगुप्त ओर शिवाजी की तरह अद्भुत जमता- 
शाली ऐतिहासिक महापुरुष ऋष्ण, कवि और भक्तों की असंयत 
कल्पना के अनाचार के कारण चित्र-विचित्र रूप में जनता के 
सामने उपस्थित होने लगे | इसलिये भगवान्‌ के सम्बन्ध में जो 
भ्रम फैल गया है उसे दूर करने के लिये भगवान्‌ कृष्ण के जीवन 
पर एक दृष्टि डालना अनुचित न होगा । 


सहाभारत में भगवान ऋष्ण के जीवन की चर्चा अनेक बार 
की गई है, किन्तु राधा का नाम कहीं नहीं आया है| महाभारत 
का परिशिष्ट हरिवंशमहापुराण अटद्वारह हजार श्लोकों में 
लिखा गया है। उसमें केवल भगवान्‌ कृष्ण का ही नहीं, 
उनके सारे वंश का विस्तृत वर्सन है। उसमें भी राधा की 
चर्चा कहीं नहीं हुई है । भास कवि-कृत बाल-चरित एक नाटक 
है, जिसमें भगवाव्‌ कृष्ण के बाल्यकाल की कथा नाटक के 
रूप में लिखी गई है। उसमें भी राधा की चर्चा कहीं नहीं है । 
विष्छुपुराण, बायुपुराण ओर ब्रह्मपुराण में भी असंगवशात्‌ 
भगवान की चरित्र-चर्चों की गई है पर वहाँ भी राधा की चर्चा 
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नहीं है। श्रीमद्भागवत कृष्ण-कथा का आधारबन्तम्भ समभा 
जाता है। उसमें, राधा का नम नहीं आता। यह ब्रह्मवैबते 
पुराण है जिसमें पहले-पहल कृष्ण के साथ सम्बद्ध होकर 
राधा का नाम आता है।त्रह्म, विष्णु ओर वायपुराण में 
गोपियों की चर्चा बहुत ही साधारण रीति से की गई है। बाद 
के भक्त कवियों की रचनाओं में इनका जैसा स्वरूप है उसका 
आंशिक रूप भी इन पुराणों में देखने को नहीं मिलता । इससे 
स्पष्ट है कि साहित्य में राधा ओर गोपियों का भगवान्‌ ऋष्ण 
के साथ जो सम्बन्ध देखते हैं वह भक्त ओर कवियों की 
कल्पना से प्रसूत ओर ऐतिहासिकता-विहीन है । 


जिस समय विद्यापति अवतीण हुए थे उस समय भागवत 
तथा ब्रह्मवैवत पुराणोक्त क्ृष्ण-भक्ति वा राधाऋृष्ण-भक्ति का 
प्रचार हो चुका था | जयदेव के गीत-गोविन्द की रचना हो चुकी 
थी | इस ग्ंथ की प्रस्तावचा में ही कवि ने लिखा है : 
यदि हरिस्मरणे सरसे मनो यदि विलासकलासु कुतहलम । 
मधुरकोमलकान्तपदावली श्ररु तदा जयदेवसरस्वतीम || 


इसका भावाथ्े यह है कि यदि विलासकला के द्वारा हरि- 


स्मरण करना हो तो जयदेव की सरस्वती अर्थात्‌ गीतगोविन्द 
से यह अयोजन सिद्ध होगा | पूजा के समय वैष्णव गीत-गोविन्द 
के पद कीतेन की तरह गाया करते थे। सारांश यह किख्री 
ओर पुरुष के रूप में जीवात्मा ओर परमात्मा के सम्बन्ध को 
मान कर भक्ति करने वाले मार्ग का प्रचार हो चुका था। उस 
युग में वेष्णव मत के पबल प्रचार ने इस मत को और भी 
उत्तेजना दी । 


उस समय भक्ति के इस मार्ग के व्यापक अचार का एक और 
कारण हुआ | मुसलमानों के भारत-विजय के साथ-साथ सूफी 


( ६ ) 


सम्प्रदाय वाले मुसलमान दाशनिक इस देश में आये | उन लोगों 
की भक्ति का भी यही स्वरूप था। वे भी ख्री-पुरुष के रूप में 
परमात्मा की उपासना करते थे ओर उनकी भी सिद्धि का 
एकमात्र साधन प्रेम था। एक तो विजेताओं के दुर्गण में भी 
लोगों की यों ही श्रद्धा हुआ करती है। उसमें भी, यदि उनके 
किसी गुण से विजेताओं की समता पाई जाय तो इनकी 
आत्मश्लाघा का कोई ठिकाना नहीं रहता | सफियों और वैष्णवों 
की सिद्धान्त-समता के कारण कृष्ण-भमक्ति का; अथवा याँ 

कहिये कि प्रेमी ओर प्रेमिका के रूप में ईश-भक्ति का सारे भारत 
में खूब अचार हुआ। बाद को, इसको उत्तेजना देनेवात्े 
बंगाल में चेतन्यदेव, उत्तर भारत में वल्लाभचाय ओर दक्षिश 
तथा महाराष्ट्र में नामदेव हुए । यह मार्ग साव जनीन और यह 
सिद्धान्त विश्वजनीन समभा जाने लगा | 


३--विद्यापति का धरम 


मिन्न-मिन्न युग में, हिन्दू समाज में शैव, वैष्णव और 
शाक्त इन तीन सर्वों की प्रधानता रही । इन तीनों सें से ही किसी 
एक को हिन्द मानते आये हैं। तांत्रिक यग में शाक्तमत का 
कुछ अधिक ग्रचार हुआ | शेव और वैष्णव की वर्तमान युग में 
प्रधानता हैं । 


भारत के जिस ग्रान्त में जिस मत के आचाय उत्पन्न हुए, 
उस प्रान्त में उनके उद्योग से वही मत प्रधान हुआ | दक्षिण 
में शेव, उत्तर में वैष्णव, तथा बंगाल और मिथिला में शाक्त- 
मत की अधानता थी। किन्तु ऐसा समभना भल है कि जहाँ 
जिस सत की प्रधानता थी. वहाँ केवल उसी देवता को पूजा 
होती थी। यही कारण था कि दक्षिण में वैष्णव, उत्तर में 
शैव और मिथिला तथा बंगाल में वैष्णव तथा शैव दोनों ही 
सत वाले सभी युगों में वर्तमान थे । 


दशनशास्त्र के साथ भारत के धर्म का अथवा मतमतान्तरों 
का अद्भुत सम्बन्ध है। घ्म ओर दर्शन एक दसरे के साथ इस 
तरह मिल्ते हुए हैं कि ये अलग नहीं किये जा सकते | यह तिल 
तंडुल सा नहीं, नीर-च्ीर का सम्मिश्रणु हैं । जिस प्रकार क्षीर का 
आधार जल है उसी प्रकार हिंद-धर्म के स्वरूप का आधार 
दाशनिक सिद्धांत है | 


 , 


दार्शनिक सिद्धांत के अनुसार ब्रह्म, निराकार, निगु णु और 
चिन्मात्र है । वह गुण ओर माया का सट्टा है। दिक्कत ओर काल 
अनन्त और अप्रमेय मालम पड़ते हैं। “कहाँ से और कब से 
इनका आरम्भ हुआ और कहाँ और कब इनका अन्त होगा 
इसकी कल्पना मात्र से ही सन के समान द्रतगामी शक्ति भी 
थक जाती है । पर, ये भी उसी की सृष्टि है ओर उसी की कृपा- 
कटाक्ष पर इनका अस्तित्व है। इसकी विभूतियाँ मूत्ते जगत 
में धन, विद्या आदि नाना रूप में दृष्टिगोचर होती है| इन्हीं 
दाशनिक सिद्धांतों का आश्रय ले कर पोराणिकों तथा कवियों 
ने ईश्वर के नाना रूप की कल्पना की है। पर उन रूपों का 
अन्तःस्थ सिद्धांत एक ही था। उसमें किसी प्रकार का विभेद्‌ 
दृष्टिगोचर नहीं होता। 


पुराणों में ब्रह्मा, विष्णु ओर महेश की ग्रधानता है। किसी 
किसी उपपुराण 'में दुर्गा को भी प्रधानता दी गई है। सरसरी 
तौर से, इन पर ही एक दृष्टि डाल लेने से हमारा गस्तुत उद्देश्य 
सिद्ध हो जायगा |. 

ब्रह्म की इच्छा से माया ओर गुणों के संयोग से ही किसी 
आकृति का आरम्भ होता है। सत्त्व, रज और तस में एक-एक 
गुण को प्रधान मान कर ब्रह्मा, विष्णु, और दुरगो के रूप में ब्रह्म 
की कल्पना की गई है । # 





*भूतात्मा चेन्द्रियात्मा च प्रधानात्मा तथा भवानू । 
आत्मा च परमात्मा च त्वमेंकः पच्चथा स्थित: ॥ ५० 
प्रसीद सववे स्वोत्मन्‌ क्षराह्षरमयेश्वर । 
,अह्यवि"एशिदाचामि: कल्पनासिस्दी रित: ॥ ५१ 

न यत्र नाथ विचचन्ते नामजात्या दिकल्‍्पना: । 

तद्ू हम्‌ परम नित्यमविकारि भवानज ॥ ४३ 
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संसार में सब से पहले महाकाश की नीलिमा हमें दिखलाई 
पड़ती हैं| इसलिये विष्णु की आकृति गगन सदृशम?, सेघ- 
वर्णम्‌? इत्यादि कहा गया है । विष्णु शब्द का अथ है “व्यापक! 
संबंग्यापक आकाश के द्वारा उसकी व्यापकता का अनुमान 
किया जाता है। असंख्य रूप से जगत का संहार करने वाला 
काल सहखमुख शेष है। सीमा-रहित दिशा का बोधक प्रथ्वी 
हैं। संसार की दो बड़ी शक्तियाँ सरस्वती (ज्ञान ) और 
लक्ष्मी ( धन ) इसकी गृह-देवियाँ हैं । 

शद्भुर के स्वरूप में कल्पना करते समय आदि त्रह्म को 
देवाधिदव, महादेव, इत्यादि कहा गया है। इनकी मूर्ति का 
अनुमान करना कठिन है, तो भी कहा जा सकता है कि ये व्योम- 
केश हैं । आकाश की नीलिमा हो इनके बाल हैं । दृश्य जगत 
का सब से सुन्दर रत्न चन्द्रमा इनका शिरोभषण है; इसलिये 
थे चंद्रशेखर हैं | इनकी शक्ति के सामने, भयड्रर कालरूपी सप 
की कोई गणना ही नहीं है। इसलिये वह कभी जटा में खेलता 
है, कभी कलाई पर मूलता है ओर कभी यज्ञोपवीत बन जाता 
है | अनन्त-विस्तार वाला द्क भी इतना तुच्छ है कि बह अच्छी 
तरह इनको कमर भी नहीं ढँक सकता। वह इनकी कमर की 
साधारण लंगोटी ( अम्बर ) मात्र है। इसलिये ये द्गिम्बर हैं । 
सती पावती सहाशक्ति माया हैं । 

मातरूप में भी ईश्वर के त्रिगुणात्मक रूपों की कढपना की 
गई है। यही अनन्त-शक्ति-अह्म का मातूमण्डल है | उनके विषय 
में कहा गया है कि-- 


न कब्पनामतैषर्थस्य सबेस्याधिंगमों यत: । 
ततः कृष्णाच्युतानन्त विष्णु संज्ञामिरोड्यते ॥५४ 
विष्णुपुराण अंश ४५ अध्याय ५ 








( ९३ ) 
नित्यैव सा जगन्मूर्तिस्तवा स्वंमिदन्ततम्‌ | 


अथोत्‌ माता, नित्य, जन्म-मरण रहित हैं। संसार ही 
उनकी मूर्ति है। उन्होंने यह सृष्टि फैला रखी है। तम, रज 
ओर सत्त्व का आश्रय लेकर महाकाली, महालक्ष्मी, और सहा- 
सरस्वती के रूप में उनका वर्णन किया गया है | 


इन सिद्धान्तों का मनन करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
साकार के अनेक रोचक स्वरूप के रहते हुए भी सनातन-हिंदू- 
धर्म एकेश्वरवादी है,, तथा निराकर और साकार को असिन्न 
समझ कर दोनों की समान श्रद्धा से उपासना करता है। वैदिक 
ओर पोराणिक साहित्य के अध्ययन करने से इस सिद्धान्त के 
विषय में कोई श्रम नहीं रह जाता | 


विद्यापति संस्कृत के प्रगाढ़ विद्वान थे । पठन-पाठन इनकी 
वृत्ति थी । शाख-पुराणादि की चर्चा का प्रसड़' सर्वदा उपस्थित 
रहता था | इसलिये आयं-सिद्धान्तों के इन गृढ़ रहस्यों से ये 
पूणतः परिचित थे | यही कारण है कि हठ धर्म ने इसके हृदय 
में स्थान न पाया था। हिन्दू देवी-देवताओं के यथाथ रूप से 
परिचित होने के कारण उनके किसी विशेष रूप की ओर उनका 
भेद भाव वा पक्षपात नहीं था। समान श्रद्धा से ये सब की 
उपासना करते थे । शक्लुर ओर विष्णु के अभिन्न स्वरूप का 
इन्होंने इस प्रकार वर्सान किया है-- 


मल हरि सल हर भल तुअ्रकाला । 
खन पित वसन खनहिं बघछाला। 
खन पश्चानन खन भुज चारि। 
खन शंकर खन देव मुरारि। 
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खन गोकुल भय चरवथि गाय । 
खन भिखि मांगिय डमरु बजाय । 
खन गोविन्द भय ली महादान। 
खनहिं मसम धरु कान्ध बोकान । 
एक शरररे लेल दुई बास । 
खन बैकुरठः खनहिं केलास । 
भनहि विद्यापति विपरिति बानी । 
झो नारायन ओ खसुलपानी । 
उसी प्रकार मात रूप में ब्रह्म का बेन करते हुए कवि ने 
लिखा हैं-- । क्‍ 
विदिता देवी विदिता हो अविरल केस सोहन्ती । 
एकानेक सहस को धारिणि अरिरंगा पुरनन्ती। 
कजलखरूप तुअकालिय कहिश्नउ उजल रूप तुअ बानी । 
रवि मण्डल परचंडा कहिये गंगा कहिये पानी | 
ब्रह्मा घर अह्मानी कहिये हर घर कहिये गौरी । 
नारायण धर कमला कहिये के जान उतपति तोरी । 
इन अवतरणों से विद्यापति के धर्म-भाव का स्पष्टीकरर 
हो जाता है । 
विद्यापति के कुछ आलोचकों ने उन्हें पदञ्नदेवयाजी सिद् 
करने की चेष्टा की है। मेथिल-समाज की आन्तरिक अवस्थ 
पर एक दृष्टि डालने से उनका यह भ्रम भी दूर हो जायगा | 
प्राचीन काल से ही मिथिला संस्कृत पठन-पाठन का केर 
रही । इसलिये विशुद्ध बैदिक-घर्स का सच्चा स्वरूप यहाँ सब 
वतेमान रहा। विह्वत्समाज रहने कारण वेद्क-धर्म के सम्बन 
में उन्हें श्रम नहीं होता था और न अपने पथ से लोगों ६ 
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भी हुए; किन्तु मिथिला और मैथिल समाज में उनका अस्तित्व 
नाम मात्र को भी नहीं है। किसी ग्रान्त में घोर आन्दोलन के 
कारण, जब कभी कोई धार्मिक-भाव, छलकता हुआ इस समाज 
भें आकर गिरा तो उसकी गति जल को रेखा के समान हैंई। 
विद्यापति इस मैथिल मनोबृत्ति की अतिमृ्ति थे। देवताओं के 
सभी स्वरूप के लिये उनका हृदय-द्वार उन्मुक्त था । 


0--विद्यापति की रचना 
और 
उसका शअ्रचार। 
विद्यापति ने कीर्तिलता में लिखा है-- 


सकक्‍के वानी बुअ अन भावे। 
पाओ रस को मम्म न पावे। 
देसिल बैना सत्र जन मिद्ठा । 
तें तइसन जरम्पों अवहदड। | 
आधुनिक भाषा सें यही पद इस ग्रकार लिखा जा 
. सकता है-- 
संस्कृत वाणी बुध जन भावे। 
प्राकृत रस को मर्म्म न पवे । 
देसी बैना सब जन मिद्रा। 
तैसन जल्पों अबहडा | ; 
इसका अथे--“संस्कृत-बाणी बुद्धिमानों को अच्छी लगती 
है। प्राकृत में, रस की सरसता नहीं है। देशी बोलीं सब को 
मीठी लगती है। इसलिये में अवहद् भाषा में रचना करता 
हैँ ।” इससे सिद्ध होता है कि ,अपश्रंश का जो परिवतित 
र 


जी, 


स्वरूप अवहड्ठ कहलाता था उसी भाषा में कवि ने कीठिलता 
क्री रचना की | इस देश भाषा में रचना करने का कारण वे 
यह बतलाते हैं कि में केवल विद्वानों के लिये नहीं लिख रहा हूँ; 
इसलिये संस्कृत में रचना न करूँगा। जनता की सेवा और 
मनोरंजन करने के लिये उत्सुक रहने के कारण आकृत-भाषा में 
भी लिखने से मेरा अभीष्ट सिद्ध न होगा, क्योंकि प्राकृत 
सब की समम में नहीं आता # उनकी उक्ति से यह भी बोध 
होता है कि अपनी कवित्व शक्ति द्वारा वे जन समाज की सेवा 
करना चाहते थे ।.. 

_ अपनी परिमार्जित भाषा, लोक-प्रियता ओर विद्या-बुद्धि के 
बल पर इन्हें पूरा विश्वास था। मालूम होता है कि इनकी रचना 
का जनता खूब आदर कर रही थी और इससे उन्हें बहुत उत्साह 
मिल रहा था | अपनी रचना के विषय में ये कहते हैं-- 

बालचन्द विज्जञाबइ भातता। 
दुद्ु नहि लग्गइ दुज्जन हासा | 
आग परमेश्वर हरसिर सोहह। 
इ निश्चय नाअर मन मोहइ।:- 


साधारण भाषा में यही इस प्रकार लिखा जा सकता है-- 


बालचन्द्र विद्यायति भाषा। 
दुह्वु नहिं लागइ दुज्जन हासा। 
वह परमेश्वर हर पिर सोहै | 
यह निश्चय नागर मन मोहै। 


अर्थ है--“छोटे चाँद और विद्यापति की रचना पर दुजनों 
को भी हँसी नहीं आती । अथस की शोभा परमेश्वर शब्डर के 
शिर पर होदी है ओर द्वितोय शिष्टजनों का मन अवश्य है 
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मोह लेती है ।” इन पंक्तियों से अपनी रचना के विषय में 
कवि का आत्मविश्वास ग्रकट होता है | 

मिथिला में गीतों के. लिखनेवाले बहुत से हुए और अब 
भी वर्तमान हैं | समाज ने सब का यथोचित आदर किया और 
_ अब भी कर रहा है। किन्तु जो आदर विद्यापति को मिला 
. बह आदर पाने का सोभाग्य किसी कवि को न हुआ | इसका 
कारण कवि की सहृदयता, परिमाजित प्रतिभा और मधुर रचना 
| [ये ही बातें ध्वनिकार के शब्दों में इस प्रकार कहीं जा सकती 

प्रतीयमान' पुनरन्यदेव वस्व्वस्ति ब्राणीषु महाकवीनाम | 

उत्तत्यनिदूधातयब्रातिरिक्त विवाति लावस्यमिवाड़ुनासु ॥ 

ध्वन्यालोक १.४, 

बाहर दिखाई पड़नेवाले शारीरिक अवयव सभी के एक से 
होते हैं, किन्तु लावर्य किसी-किसी शरीर में ही दिखलाई 
पड़ता है। महाकवियों की रचनाओं की भी यही गति है। 
कवित्त, सवेया, दोहे ओर पद तो सभी लिखते हैं, पर हृदय पर 
अधिकार करनेवाले भाव महाकवियों की रचना में ही पाये 
जाते हैं। यही एक कारण था जिसके प्रभाव से अनेक लेखकों 
के रहते भी, जनता इन पर लदद हो रही थी। 

मिथिला के जनसाधारण में संगीत का अच्छा ग्रचार है । 
गुणियों की बात अलग है। जो राग-रागिती नहीं जानते वे 
भी श्रति-सुखद गान कुछ न कुछ गाही लेते हैं। इस संगीत प्रियता 
के कारण गाँवों में भी संगीत मण्डलियाँ सबेत्र पाई जाती हैं। 
पुरुष-समाज के इस विभाग में विद्यापति का प्रचार था ही। 
इनकी बड़ी विशेषता यह है कि ख्री-समाज में भी इनके पदों का 
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उससे कहीं अधिक प्रचार था। मिथिला में यह चाल हे कि 
प्रत्येक त्योहार, उत्सव, विवाह, उपनयन इत्यादि के अवसर 
पर ख्रियाँ गीत गाया करती हैं । इन गीतों में विद्यापति की रचना 
की ग्रचुरता देख कर इनकी लोकप्रियता और जनता के हृदय पर 
अधिकार का पता लगता है । 

विद्यापति के पद मिथित्ञा की सीमा के भीतर ही आदबद्ध 
नहीं रहे । दक्षिण और पश्चिम बिहार में भी गवेये इनके पद 
गाया करते हैं। बिहार से अधिक बंगाल में विद्यापति का' 
अचार हुआ । वहाँ इनका इतना अधिक अचार हुआ कि वहाँ 
के लोग इन्हें बंगाली ही नहीं बल्कि बंगभाषा का जन्मदाता 
ओर आदिकवि समभने लगे। जब यूरोपीय विद्वानों ने यहाँ 
की देश भाषा का अध्ययन ओर छान-बीन करना शुरू किया तो 
उन्हें बोध हुआ कि बंग-भाषा के आदि कवि की रचना की 
भाषा हिंदी की एक शाखा मात्र है। इसलिये उन लोगों ने 
कहना शुरू किया कि बंग-भाषा कोई स्वतंत्र भाषा नहीं है। 
यह हिंदी की केवल एक शाखा है। मानधनी जंगाली विद्वानों 
को यह गवाद बहुत बुरा लगा । वे यह कथन सहने के लिये. 
तेयार नहीं थे कि उनकी माठ्भाषा एक स्वतंत्र भाषा नहीं है, 
वरन्‌ एक दूसरी भाषा की शाखा है। इसलिये उन्होंने छान- 
बीन शरू की ओर विद्यापति के विषय में सच्ची बांतों का पता 
लगा कर १श८र साल ( फसली ) के “बंगदशंन” की चोथी 
पुस्तक में एक लेख प्रकाशित कराया, जिससे विद्यापति का 
सच्चा स्वरूप लोगों के सामने प्रकट हुआ और इनके बंगाली 
होने का भ्रम दूर हुआ | 

बंगाल में इनकी रचनाओं के इतने अधिक ग्रचार के अनेक 
कारण हैं 
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बहुत ग्राचीन काल से मिथिल्षा ओर बंगाल का सम्बन्ध 
चला आता है | कालगति से मध्य युग में मिथिला भारतीय दर्शन 
का केन्द्र बन गई, ओर न्याय की तो यह विद्यापीठ ही समझी 
जाने लगी । बंगाल के युवक यहाँ आकर न्याय और अन्य 
दर्शनशा्त्रों का अध्ययन किया करते थे। इसलिये प्राचीन 
काल में इन दोनों का गुरु-शिष्य का ग्रिय सम्बन्ध था | 


बंगाल में नव्यन्याय के अवतंक सिद्ध रघुनन्दन भट्ट पक्त- 
धर मिश्र के समकालीन थे। मिथिला में न्याय अध्ययन 
करते समय विद्यापति का प्रभाव उन पर पड़ा होगा, और 
बंगाल में भी उन्होंने इसकी चर्चा अन्नश्य की होगी। रघुनन्दन 
की तरह असंख्य विद्यार्थी विद्याध्ययन के लिये मिथिला आया 
करते थे | उनके द्वारा भी विद्यापति का यथेष्ट प्रचार बंगाल में 
हुआ होगा ! 
विद्यापति के प्रचार का सबसे बड़ा कारण चेतन्य महाम्रश्ञु 
हुए | बंगाल में वैष्णव सम्प्रदाय के ये सबसे बड़े नेता हुए। 
इन पर लोगों की इतनी श्रद्धा थी कि ये विष्णु के अवतार 
तममे जाते थे। विद्यापति के ललित ओर पवित्र भावनाओं 
से पूर्स पदों को गाकर ये इस प्रकार भाव में निमग्न हो जाते थे 
कि इन्हें मूछा-सी आ जाती थी । इनके हाथों विद्यापति के पदों 
ही ऐसी प्रतिष्ठा होने के कारण लोगों में विद्यापति के ग्रति 
श्रादर का भाव बहुत बढ़ गया । इसलिये बंगाल में विद्यापति 
हा आश्वयंजनक प्रचार हुआ | 
धार्मिक भावनाओं से प्रेरित होकर बंगालियों ने विद्या 
(ति का जो आदर किया उसी का परिणाम-स्वरूप एक ओर 
'घटना घटी, जो, सौभाग्य से हो अथवा दुर्भाग्य से हो, सभी 


( २२ ) 


लोकप्रिय कवियों के सम्बन्ध में हुआ करती है। बहुत से बंगाली 
वेष्णव विद्यापति की नकल कर रचनाएँ करने लगे और, 
लोगों के बीच उन पदों का आदर ओर ग्रचार हो' इस विचार 
से स्वरचित पद के अन्त में विद्यापति का नाम जोड़ देने लगे। 
इससे विद्यापति के नाम का तो खूब प्रचार हुआ पर उन 
रचनाओं की भाषा विचित्र हो गई | आधी बेंगला ओर आधी 
मैथिली-हिन्दी | इन्हीं रचनाओं को देख कर यरोपीय विद्वानों 
को श्रम हुआ था कि बंगला हिन्दी भाषा की शाखा है। ऐसे 
कुछ पदों की जाँच करने से यह स्पष्ट हो जायगा। एक पद 
का नमूना यह है:--.. «७ 
अआश्राल ऋतुपति राज बसनन्‍्त | 
धात्रोल अलिकुल माधघवि पन्‍न्थ । 
द्वितीय पंक्ति के साथ गीतगोविन्द की यह पंक्ति पढ़िये-- 
माधविकापरिमलललिते 
ओर 
मधुरकनिकरकरम्बितकोकिलकूजितकुझ्कटीरे । 
उसी पद की ओर पक्तियाँ हँ-- 
दिनकर किरण भेल पौणगंड। 
केसर कुसुम घरल हेम दंड । 
गीतगोविन्द :-- 
मदनमदहीपति कनकदरशड रुचि केसर कुसुम विकासे। 
अथर--सम्राट्‌ कामदेव के स्वरोे-निर्मित राजदर्ड के स मान 
केसर के फूल खिल उठे हैं। 
पृद्‌ >न ० 
नप आसन नव पीठल पात। 
कंदन कुसुम छत्र धघरु माथ ! 


5 


इस वश न में वसन्‍्त की राजा से उपसा देनेवाले विचार 
का उत्पत्तिस्थान गीतगोविन्द का उपयुक्त “मद्नमहीपति” 
शब्द ही है | 
पृदु--- 
मौलि रसाल कुसुम भेल्र ताय । 
समुखहिं कोकिल पद्चम गाय । 
गीतगो विन्दू--- 
किल्ल स्निग्धरसालमौलिमुकुलान्यालोक्य हर्षोदिया- 
दुन्मीलन्तिकुह्दू: कुहुरिति कलोत्तालाः पिकानां गिरः ॥ 
अथ--सुन्दर रसाल मञ्जरी को देख कर हे के मारे कोयल उच्च 
स्वर से मनोहर कुह-कुह शब्द कर रही है | 
पद-- 
शिखिकुल नाचत अलिकुल जंंत्र । 
आन द्विजकुल पु आसिस मंत्र | 


बस 
न्नप न 


भहि--अथ जगटुरनीचेराशिपस्तस्य विप्रा: | 
अर्थ - तब ब्राह्मणों ने (द्विजवर्ग ने) उच्च स्वर से आशीर्वाद दिये । 


पद- 
चअन्द्रातप उड़े कुसुम पराग । 
मलय पवन सह भेल अनुराग | 
गीत० - दरविद्लितवल्‍्लोमल्िचञ्जतरागप्रकटितपटवासः । 
अर्थ - अद्ध स्फुटित मल्लिका के पराग से ( वायुमण्डल में ) 
'. मानो चँँदवा-सा तन गया है। पद की द्वितीय पंक्ति 
में “कोमल मलय समीरे” का भाव है | 


( रे४ ) 


पद - 
कुन्द विल्लि सरु धरल निसान | 
पावल तुण अशोक दल बान | 
गीतग्रोविन्द - 
मिलितशिलीमुखपाटलपटल- 
कृतस्मरतूणविलासे । 
अथ--पाटल-पुष्प-समह में भोंरों के लगे रहने से वे पुष्प बाण 
से भरे हुए तूण से मालूम होते हैं । 
गीतगोविन्द - 
दुरालोकस्तोकस्तचकनवकाशोकलतिका- 
विकासः कासारोपवनपवनोडपि व्यथयति | 
अर्थ - अशोकलता में नये-नये छोटे सतवक विकसित हो गये 
हैं उनकी ओर ताकना भी कठिन है। जलाशय और 
उपवन भी दुःख देते हैं। 
पद -- 
किंसुक लवंग लता एक सांग । 
हेरि सिसिर ऋतु आगे दिल भांग | 
अथ - पलास ओर लव ग की लतायें एक साथ मिल गई हैं । 
ऐसी तैयारी देख कर शिशिर ऋतु जी-जान लेकर 
भागा | 
गीत०--युवजनददयविदरणमनसिजनखर्रुचि किंशुकजाले | 
श्‌ः में हर 
अथ - ( बसनन्‍्त काल में ) युवाओं के हृदय को विदीण करने 
के लिये कामदेव ( नरसिंह ) के ( लाल-लाल ) नाखून 
के समान किंशुक का समूह मालूम पड़ता है । 


( २४ ) 


गी०--ललितलवबंगलतापरिशीलनकोंमलमलयसमी रे | 
अथ--लोनी लवंग लताओं के संसग के कारण मलयाचल से 
आता हुआ ( दक्षिण ) पवन ( बसन्‍्त काल में ) कोमल 
हो गया है। 
बसन्त में किंशुक ओर लवंगलता का संसर्ग अनिश्चित 
है, पर इस पद में गीतगोविंद की एक पंक्ति की लवंगलता 
दूसरी के किंशुक के साथ अवश्य एक साथ मिल गई है | 
आगे दिल भांग' का यदि हिन्दी अथवा मैथिली के अनु- 
सार अथ किया जाय तो अथे होगा “सामने भंग ला रखी?। 
इसी वाक्य-खण्ड का बढ़ला रूप है “आगे इ भड्ग दिल”, जिस 
का अथ होता है “पहले ही भागा” । 
पृदु-- | 
सेन्‍्य साजल मधुमक्खिक कूल | 
सिसिरक सबहुन करल निर्मूल। 
यहाँ 'सबहुन” शब्द के प्रयोग से छन्द टूटता है । 


पघृदू -- 
उघरल सरसिज पाशओश्रोल प्रान | 
निज नव दले कर ग्रासन दान । 
द्वितीय पंक्ति में “दत्ते” शब्द में बढ़ला की विभक्ति है 
और इससे छंद भी टूटता है । 
पट 
नवबृंदावन राज्ये बिहार | 
विद्यापति कह समयक सार | #६ 


# इंडियन एन्‍्टोकक्‍्वेरी १८७३, पुस्तक-२, ४० २६ । | 


( २६ ) 
गी०--इन्दावनविपिने परिसरपरिंगतयमुनाजलकले । 


अथ -वृन्दावन के अरण्य-आन्त में यमुना जल के किनारे 
फैले हुए भूसाग पर । 
गी०--सरसवसन्तसमयवनवणुनम्‌ । 
जयदेव की रचना की नकल ओर बंग-भाषा के सम्मिश्रण 
से स्पष्ट है कि यह पद पज्षिप्त है, ओर किसी बंगाली वैष्णव 
की रचना है | 
दूसरा पद इस प्रकार है-- 
कृत दिन घूचब यह हृहकार | 
कत्‌ दिन घूचबढगुरु दुख भार । 
कृत दिन चांद कुमुद हत्र मेलि । 
कत दिन कमल भ्रमर करु केलि। 


कक कक की 


विद्यापति कह सुन वरनारि । 
भागचर सब दुख मिलब मुरारि।7 
'घचब' का अथ है “नष्ट होना' | इस शब्द का प्रयोग इस 
अथ में बंगला में होता है, हिन्दी में नहीं। हब? की भी वहीं 
दशा है। 'भागवः ओर “मिलब” क्रिया का अन्य पुरुष में 
व्यवहार करना अशुद्ध है। 
तीसरा पद इस प्रकार है-- 
नन्दक नन्दन कदम्बेरि तरु तरे-- 
. धीरे धीरे मुरलि बलाव। 
समय संकत निकेतन वइसल । 
बेरि वेरि बोलि पठाव | 


+ विद्यापति | बावू जजनन्दन सहाय, पृ० १४६, पद-संख्या ६६ 





( २७ ) 
सामरी तोरा लागि अनुखने विकल मुरारि। # 

इस पद में 'कदम्बेरि?. 'तरु तरे' और अनुखने' बँगला 
के प्रयोग हैं हिन्दी के नहीं। इन पदों के प्रत्ञिप्त होने में किसी 
प्रकार का संशय हृदय में नहीं रह जाता । इन पदों की संख्या 
इतनी अधिक है कि उन में से विद्यापति के यथार्थ पदों को 
चुन लेना कठिन है । 

पूव वर्ती कवियों की संस्मृतियाँ परवर्ती कवियों में पाई 
जाती हैं, यह सच है; पर ऐसे अवसर पर भी कवि का अपना 
व्यक्तित्व वर्तमान रहता है, वह अपने को पूर्णतः कभी नहीं 
भूलता | दूसरे, जो कवि अतिष्ठा प्राप्त कर चुका है वह दूसरे 
की अक्षरशः नकल करने में लब्जा अनुभव करता है। मैथिली 
ओर बेगला में समता है, पर, ऐसी समता नहीं है कि एक की. 
विभक्तियों ओर वाक्‍्यों का दूसरी माषा में स्वतन्त्रता पूर्वक 
प्रयोग हो | इसलिये बंगला अथवा ओर किसी भाषा का 
सम्सिश्रण देख कर भी किसी पद को विद्यापति की सच्ची. 
रचना मानना कठिन है। 


मिथिला ओर बंगाल में संस्क्रति ओर आचार-विचार का 
भी सम्बन्ध है। इसलिये विद्यापति के पद ओर भाव उन्हें 
रुचिकर बोध होते थे | एक दूसरे के पड़ोसी . होने के कारण 
जिसके पास जिस बस्तु की प्रचुरता रहती थी उसे अहणु 
करने में ये हिचकते न थे । गौराज्ज' महाप्रभु के समय, तथा उनके 
पूव भी, विद्यापति के समान परिमाजित भाषा और भाववाला 
कोई बंगाल में न था। इसलिये विद्यापति के पदों को ग्रहण 


# विधापति । बाबू नगेन्द्रवाथ गुप्त, १३१६ साल का संस्करण, पृ० १, पदु- 
ख्या १ 


( २६ ) 
गी०--इन्दावनविपिने परिसरपरिगदयनुना!जलकले । 
अथ - वृन्दावन के अरण्य-आन्त में यमुना जल के किनारे 
फेले हुए भूसाग पर । 
गी०--सरसवसन्तसमयवनवशणुनम्‌ | 
जयदेव की रचना की नकल ओर बंग-भाषा के सम्समिश्रण 
से स्पष्ट है कि यह पद ग्रज्षिप्त है, ओर किसी बंगाली वैष्णव 
की रचना है | 
दूसरा पद इस प्रकार है-- 
कत दिन घूचब यह हृहकार। 
कृत दिन घूचबढगुरु दुख भार | 
कत दिन चांद कुमुद हब मेलि | 
कृत दिन कमल भ्रमर करु केलि। 


क्फक के की के. 


विद्यापति कह सुन वरनारि । 
भागत्र सब दुख मिलब मुरारि ।| 


'चब' का अथ है “नष्ट होना' | इस शब्द का प्रयोग इस 
अथ में ब॑ गला में होता है, हिन्दी में नहीं। 'हब? की भी वही 
दशा है। 'भागबवः और “मिलब” क्रिया का अन्य पुरुष में 
व्यवहार करना अशुद्ध है। 

तीसरा पद इस प्रकार है-- 

नन्दक नन्दन कदम्बेरिं तरु तरे-- 

धीरे धीरे मुरल्ि वलाव। 
समय संकत निकेतन वइसल | 

बेरि वेरिं बोलि पठाव | 
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+ विद्यापति । बाबू बजनन्दन सहाय, पृ० १४६, पद-संख्या ६६ 


( २७ ) 
सामरी तोरा लागि अनुखने विकल मुरारि। # 


इस पद में 'कदम्बेरिः. 'तरू तरे' और अनुखने' बँगला 
के प्रयोग हैं हिन्दी के नहीं। इन पदों के ग्रज्षिप्त होने में किसी 
प्रकार का संशय हृदय में नहीं रह जाता | इन पदों की संख्या 
इतनी अधिक है कि उन में से विद्यापति के यथार्थ पदों को 
चुन लेना कठिन है । 

पूब वर्ती कवियों की संस्म्रतियाँ परवर्ती कवियों में पाई 
जाती हैं, यह सच है; पर ऐसे अवसर पर भी कवि का अपना 
व्यक्तित्व वतेमान रहता है, वह अपने को पूर्णतः कभी नहीं 
भूलता | दूसरे, जो कवि प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुका है वह दूसरे 
की अक्षरशः नकल करने में लब्जा अनुभव करता है। मैथिली 
ओर बंगला में समता है, पर, ऐसी समता नहीं है कि एक की. 
विभक्तियों ओर वाक्यों का दूसरी साषा में स्वतन्त्रता पूर्वक 
प्रयोग हो। इसलिये बंगला अथवा ओर किसी भाषा का 
सम्मिश्रण देख कर भी किसी पद को विद्यापति की सच्ची. 
रचना मानना कठिन है। 


मिथिला और बंगाल में संसक्रति और आचार-विचार का 
भी सम्बन्ध है। इसलिये विद्यापति के पद ओर भाव उन्हें 
रुचिकर बोध होते थे | एक दूसरे के पड़ोसी, होने के कारण 
जिसके पास जिस वस्तु की प्रचुरता रहती थी उसे ग्रहण 
करने में ये हिचकते न थे । गौराह्डः महाग्रभु के समय, तथा उनके 
पूव. भी, विद्यापति के समान परिमाजित भाषा और भाववाला 
कोई बंगाल में नथा। इसलिये विद्यापति के पदों को ग्रहण 


# विद्यापति । बाबू नगेन्द्रनाथ गुप्त, १३१६ साल का संस्करण, पृ० १, पद- 
संख्या १ 


( रेप ) 


कर उन्होंने अपनी आन्तरिक पिपासा शान्त की। मिथिला 
देश बंगाल का गुरु था इसलिये न्याय की तरह वेष्णव पदा- 
वलियों को भी बंगाल ने निःशह्ु भाव से अपने आचाय से 
अहण किया | 


५--विद्यापति की विचार-धारा 


भाव-भेद से हिन्दी के कवि तीन श्रेणियों में विभक्त किये 

जा सकते हैं । प्रथम वे हैं जो अपनी रचना में बढ़े ही सावधान 
हैं। वे काव्य-जगत के सोन्द्य और लोक मर्यादा की आवश्य- 
कृता को कभी नहीं भूलते। वे कबिकुल के जीवन को परम 
पवित्र समभते हैं ओर अनुभव करते हैं कि जगत को कोई 
विशेष सन्देश देने के लिये इसकी भ्राप्ति होती है। प्रबल प्रतिभा- 
वान होने के कारण अपने शुरु-दायित्व पर भी हस्तामलक के 
समान दृष्टि रखते हैं। इनकी रचना डचित सीमा. का उल्लंघन 
नहीं कर सकती | इस श्रेणी के प्रतिनिधि तुलसी हैं। दूसरे वे हैं 
जिनमें काव्य-प्रतिभा पूर्ण्रूप से वतेसान है पर अपने जीवन 
के किसी विशेष उद्देश्य को उन्होंने स्थिर नहीं किया। भाव- 
धारा हृदय में उसड़ने लगी और उसे अक्षुरण गति से जगत 
को प्लावित करने के लिये छोड़ दिया। उनके हृदय में धारा 
बह रही है, उसके सौन्दर्य को देख कर ये मुस्ध हैं, बस, 
इसी में इन्हें सुख है। थे यह नहीं समझते कि इस धारा से 
किसी को लाभ पहुँचता है वा हानि। किसी का घर बह जाय 
/वा किसी की बाटिका सींची जाय, इससे इन्हें क्‍या मतलब । 
अपनी मरती में उस ओर दृष्टिपात करने की न इन्हें फुसत है. 


॥७७०८८८४ ५०५ 


( ३० ) 


आर न इच्छा | ऐसे कवि बादल की तरह घम-घम कर जल- 
सिंचन करना, अथवा छायादान करना नहीं जानते । वे जानते 
हैं केवल अबल वेगवाली नठी की तरह बहना । ऐसे कवियों 
के प्रतिनिधि सूरदास हैं। तीसरी श्रेणी के कवियों का ध्यान 
कविता की वेश-भूपा पर ही अधिक है | इनकी रचना में स्वाभाविक 
सोन्दय्य कम पाया जाता है, किन्तु अलझ्डारों छारा ये उन्हें 
खुब सजाना जानते हैं। निर्जीव पत्थर का अदूभुत ताज बनाकर 
ये हमारे सामने खड़ा कर देते हैँ पर हृदय की प्यास बुमाने 
वाले रसों का इसमें नितान्त अभाव है | इस श्रेणी के प्रतिनिधि 
विह्यारी हैं । 


विद्यापति दूसरी श्रेणी के कवि हैँ | इसलिये गा रचना 
में उत्तम पदों की ग्रचुरता है। इनके पदों में कभी-कभी लोगों 
को अश्लीलता का आभास मिलता है। इसके कारण हैं। ख्री 
पुरुष के रूप में जीवात्मा ओर परमात्मा का सम्बन्ध देखने से 
उनके वर्णुन में, स्त्री-पुरुष सम्बन्धी भाषा, भाव और अलंकारों 
के अयोग ही उपयुक्त हो सकते हैं | 


जिस प्रकार ईश्वर की सातृरूप में कल्पना कर भकत उनके 
साथ बालकों की सी चेष्टा करता है, कभी रूठता है, कभी 
मचलता हैं, और कभी उनकी गोद में बेठकर उनके आमूषणों 
के साथ खेलता है, उन्हें स्नेहमयी समझ सांसारिक विघ्न- 
बाधाओं पर हँसता है, उसी प्रकार पुरुष वा स्वामी के रूप में 
उनकी कल्पना कर भक्त स्वभावतः बैसी ही चेष्टायें करता है 
जैसी कोई पतिब्रता स्त्री अपने स्वामी के साथ करती है। 
अलकझुरों द्ारा प्रमाद भक्ति के अत्येक पहल और गम्भीर 
अवस्था का वर्णन करने में स्त्री-पुरुष की जिन अवस्थाओं का 


( 3१ ) 


वश न किया जाय वह साधारण लौकिक दृष्टि से अवश्य 
अश्ज्ञील प्रतीत होगा । जिन पदों को लोग इस समय अश्लील 
कहते हैं उनका उस स्वरूप में वणन होना अनिवाये था। 
भक्ति ओर अश्लीलता के सम्बन्ध में महामना ग्रियर्सन की 
उक्ति भी मनन करने योग्य है। वे कहते हैं:-- 
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अथौत्‌ “अब विद्यापति के काव्य पर विचार करना है। वे, 
लगभग सब के सब वैष्ण॒व पद या भजन हैं, और ऐसी अवस्था 
में वे साहित्य के एक ऐसे अंग़ हैं जिनसे भारतीय साहित्य के 
सभी विद्यार्थी परिचित हैँ | यूरोप की रुचि के अनुसार उन पर 
विचार नहीं किया जा सकता ओर जल्दीबाजी में उन पर यह 
दोषारोपण न करना चाहिये कि आत्मा ओर परमात्मा का ग्रेम 
वर्णन करने के लिये शोहदों की भाषा का प्रयोग किया गया है । 
कोंवेल साहब के शारिडल्य सूत्र का अंगरेजी अनुवाद जब ग्रका- 
शित हो गया है तब किसी को यह नहीं कहना चाहिये कि मैं 
सारतीय भक्ति के स्वरूप को नहीं जानता । “हरि प्रेम है” यह 
पाश्चात्य ओर पूर्व देश का समान सिद्धान्त है, पर इनके रूप 
तत्त्वतः विभिन्‍न हैं। पश्चिम के ठंढे देश के रहनेवाले ईश- 
प्रेम को पिता ओर पुत्र के अटूट ग्रेम का रूप देकर ही सन्‍्तुष्ट 
रहे, पर गर्म देश के सत्यान्वेषियों ने पूजक और पूज्य के 
सर्वश्रेष्ठ श्रेम को राधा और सर्वेश कृष्ण का रूप दिया | यह 
सच है कि पाश्चात्य चित्तवृत्ति के लिये इसका अरहण करन 
कठिन है, पर इसीलिये इन्हें कटपट बुरा बताना ठीक नहीं । 


+ .]. 7. 8. 5 88, 9. 36 


( हेशे ) 


विद्यापति के चमकते हुए पदों को भक्त हिन्दू, काम-वासना को 
जरा भी अनुभव नहीं करते हुए उसी ग्रकार पढ़ते हैं जिस 
प्रकार सोलोमन के मीतों को क्रिस्तान पादरी पढ़ा करते हैं |” 
यदि ऐसी बात न रहती तो वैष्णवगण पूजा के समय विद्यापति 
के पदों ओर जयदेव के गीतगोविन्द का पाठ और इनके द्वारा 
कीतन कदापि नहीं करते | 


विद्यापति के समय में रहस्यवाद का सत जोरों पर था | 
उसके प्रभाव से बच कर निकलना, और किसी अधिक निष्कंटक. 
सार्ग का अवलम्बन करना इन्हें शायद अभीष्ट न था; अथवा 
अभीष्ट होने पर भी तुलसीदास की तरह अपने वातावरण के 
विरुद्ध जाने की शक्ति इनमें ने थी । इसलिये स्त्री और पुरुष 
के रूप में जीवाप्मा ओर परमात्मा की उपासना की जो धारा 
उसड़ रही थी उसमें इन्होंने अपने को बहा दिया | 


ईश-भक्ति सम्बन्धी पद रचना में ये पूरे रहस्यवादी थे, 

किन्तु निगुश रहस्यवाद और इनके रहस्यवाद में कुछ भेद है। जो 
नियु णवादी होते हैँ वे जीवात्मा और परमात्मा को ख्री-पुरुष के 
रूप में देखते हैं किंतु वह स्वरूप किसी व्यक्ति-विशेष वा रूपविशेष 
का द्योतक नहीं होता । वह स्त्रीत्व और पुरुषत्व के भाव-सम्बन्ध 
का केबल वर्णनात्मक रूप होता है। विद्यापति, इस सिद्धान्त 

: को ग्रहण करते हुए भी रूप-विशेष और व्यक्ति-विशेष का 
अवलम्बन कर त्रह्म ओर जीव के सम्बन्ध को अनुभव करते थे । 
हिन्दू-शाख्र के पंडित होने ओर उसमें श्रद्धा और विश्वास 
रखने के कारण इन्हें रहस्यवाद के सिद्धान्तों को, शिव-पाबती, 
सीता-राम, राधा-कृष्ण अथवा जीवात्मा-परमात्मा की साधारण 
- स्थिति के वर्णेत द्वारा, अनुभव करने ओर कराने में किसी 


३ 


( रे४ ) 


प्रकार की शंका नहीं होती थी | राधा-कृष्ण के सम्बन्ध वाले 
इनके पद सर्वत्र प्रसिद्ध है| यहाँ में इनके रहस्यवाद के रूपों के 
उदाहरण देकर इनके सिद्धान्त को दिखलाने की चेष्टा करूँगा। 
शिव-पावती की उपमा देकर रचे हुए इनके पद का उदाहरण 
यह है-- 
कीन बन वसथि महेश । 
केआओ नहि कहथि उदेस || 
तपीबन बसथि महठेस | 
भैरव करथि कल्तेस ॥ 
कान कंडल द्वाथ गोल । 
ताहि बन फिश्रा मिठि बोल ॥ 
जाहि बन सिकिओओ न डोल। 
ताही बन पिशआझ्रा हसि बोल ॥ 
एकहि बचन बिच मेल । 
पहु उठि परदेस गेल ॥ 
भनहिं विद्यापति गाव। 
राधा कृष्ण बनाव ॥ 


यहाँ “महेश” का सतलब है सर्वेश, परत्रह्म । 
कवि विकल होकर पूछता हैं :- 


“सहेश किस वन में रहते हैं ? कोई इसका पता नहीं 
बताते ।” बतावे कौन ? यदि किसी को मालूम भी हो तब तो 
चह बतावे ! 'परज्क्ष का निवास-स्थान कहाँ है? यह तत्त्वदर्शी 
दृष्टा के सिवाय ओर कोन बता सकता है ? भक्त का विह्नल 
हृदय प्रेम के आवेश में नम्नता ओर कोमलता से भरा रहत 
है। अपने को वह सम्पूण जगत से हीन ससमता है ; इसलिये 


( ३४५ ) 


किसी के सामने हाथ बाँधने में वह कुरिठत नहीं होता ।' भक्त- 
हृदय की यह विनम्रता ओर आदर का भाव आदर-सूचक 
क्रिया “कहथि” से टपक रहा है। 'केओ नहिं कहथि उद्देस !” 
कोई भी इसका पता नहीं बताते ! 

जिस समय कवि ऐसा सोच रहा है हठात्‌ इस प्रश्न का 
उत्तर अपने अन्तरात्मा से ही उसको मिलता है :-- 

तपोबन बसथि महेस | 
भेरव करथि कलेस | 

“महेश तपोवन में रहते हैंओर भयंकर तप करते हैं|? 
प्रत्रह्म तपोमय है | तप उसका दूसरा स्वरूप है। जिस प्रकार 
जीवित आ्राणी का स्वभाव शरीर का उत्ताप है उसी प्रकार तप 
परमासा का स्वभाव है। उसी सिद्धान्त का उल्लेख कालिदास 
ने कुमारसम्भव के प्रथम सर में इस प्रकार किया है-- 

तनत्राग्निपाधाय समित्तमिद॑ स्वमेवमूर्त्यन्तरमष्टमूर्तिः । 

स्वयं विधाता तपस: फलानां केनाइवि कामेंन तपश्चचार ॥| 

दक्षसुता सती का देहान्त हो चुका है । महादेव अमण करते- 
करते हिमालय की अधित्यका में पहुँचे | देखा गंगा बह रही है। 
किनारे पर देवदारु का वन है। गंगाजल के फुद्दारे से शीतल 
वायु उस वन में बह रही है। निकट की चट्टानों से कस्तूरी का 
ग्रन्थ आ रही है | उसी जगह एक सुन्दर भूभाग देख कर शंकर 
ने वहाँ ही अपना निवास-स्थान बनाया | “वहाँ अपनी आठ 
मूर्तियों में से एक मूर्ति अग्नि को इन्धनों द्वारा अज्वलित कर 
स्वयं ही तप के फलों के बनानेवाले शंकर 'केना5पिकामेन, 
किसी अज्ञात इच्छा से तप करने लगे |” तपोबल का वर्जन तुल- 
दास ने इस प्रकार किया है-- 


( ३६ ) 


तप बल रें प्रपश्न विधाता | 

तप बल विष्णु सकल जगनज्ाता ॥ 
तप बल शम्भु करहिं संहारा । 
तपवल शेष धघरहिं महि भारा ॥ 
तप अधार सब सृष्टि भवानी । 
कर हु जाय तप अस जिय जानी ॥ 


श्रुति भी कहती है-- 
आतश्न सत्यजञ्ञामीद्धातपसोध्यजायत ।?? 


जाज्वल्यमान तप से ऋत ओर सत्य की उत्पत्ति हुई। 
सारांश यह कि महेश ही तप हैं| भयंकर तप में ही शक्कर का 
निवास है । 
कान कुडल हाथ गोल। 
ताहि बन पिआ्ला मिठि बोल ॥ 
पिया के कान में योगियों का कुग्डल है ओर हाथ में भिक्षा- 
पात्र है। उसी तपोवन में प्रिय मधुर वार्तालाप किया करते हैं, 
कठोर तप के अवलम्बन से ही प्रिय का वार्तालाप सुनाई पड़ता 
है ओर समझ में आता है। 


जाहि वन सिकियो न डोल | 
ताहि बन पिआ हंसि बोल ॥ 
जिन वन में काश-पुष्ष के समान हलका तृण भी नहीं 
हिलता, उसी वन में आशणेश हँस-हँस कर बातें करते हैं। जिस 
घोर तपरश्चर्या में समाधि की अवस्था में चित्तवृत्ति निर्वात 
दीपाशिखा की भाँति स्थिर हो जाती है उसी में ग्राणों के आण 
से दिल खोल कर मेंट की जा सकती है। महिम्न की भाषा में 
यही भाव इस ग्रकार वर्णित है :-- 


( ३७ ) 


मनः प्रत्यक्चित्त सविधमवधायात्तमरुतः 
प्रहृष्यद्रोमाणः प्रमद्सलिलोत्सड्ितिहश: । 
यदालोक्याइलादं छृद इबं निमज्यामतमये 
दधत्यन्तस्तत््व॑ किमपि यमिनस्तत्किल भवान || २५ 


अन्वर्गोमी मन को चित्त के भोतर विधिपूवंक धारण कर 
प्राणायामादि छारा वायु धारण करने वाले महायोगी गण जिसे 
देख कर, बार-बार रोमांचित होते हैं, ऐसा आह्ाद अनुभव 
करते हैं मानों अमृत के सागर में उऊब-ड्ब रहे हों, वह कोई 
अवशणनीय तत्त्व आप ही हैं | उस परमतस्त्व को आप्त करने और 
समाधि की अवस्था में उस अमृत-ससुद्र में अवगाहन करने 
का वण न, कवि बड़ी ही छृदयग्राही किन्तु सरल और मधुर 
भाषा में करता है | 
जाहि बन सिकियों न डोल । 
ताहि बन पिआा हंसे बोल ॥ 


इसी भाव की एक पंक्ति दूसरे पद में इस प्रकार है-- 
जाहि बन केओो न डोल रे | 
ताहि बन पिश्रा हसि बोल रे॥ 


जो हिन्दी-भाषी सज्जन बोल-चाल में 'सीकी' शब्द का 
व्यवहार करते हैं वे उपयुक्त रचना की कोमलता को अनुमव 
कर सकेंगे । 
एकहि बचन बिच भेल | 
पहु उठि परदेश गेल ॥ 


केवल एक बात का अन्तर पड़ा और श्रञ्ु उठ कर परदेश 
चले गये | एक वचन का अन्तर हृदय में अहंकार का आ जान! 


( रेप ) 


है। इसके हृदय में प्रवेश करते ही सारी भक्ति ओर प्रेम विलीन 
हो जाते हूँ | पद की अन्तिम पंक्तियाँ हैं-- 


भनहि विद्यापति गाव । 
राधा कृष्ण बनाव ॥ 


विद्यापति कहते हैं कि राधाकृष्ण की कृतियों का गान 
करो । यहाँ“राधाकृष्ण” शब्द का व्यवहार ध्यान देने योग्य है। 
महेश, ऋष्ण, राधा अथवा तपरिविनी पावेती में कवि को कोई भेद 
नहीं दीख पड़ता | महेश का वर्णन करते-करते वह राधाकृष्ण 
का भी सन्निवेश कर डालता है | अ्ह्मानन्द का वर्ण न करते 
समय कवि भाव में ऐसा लवलोन हो जाता है कि महेश के साथ 
गोरी के नाम का सन्निवेश करना बिलकुल भूल जाता है। 
शायद उसे इसकी आवश्यकता नहीं मालूम होती । 
शिव के सम्बन्ध में दूसरा पद इस प्रकार है-- 
हम सन है सखि रुसल महेस । 
गौरि विकल मन करथि उदेस || 
तन आभरन बसन मेल भार। 
नयन बहे जल निर्मल धार || 
पुछ छी पंथक जन हम तोहि। 
एड बाटे देखल बृढ बटोहि ॥ 
अंग में थिकेन्हि ब्रिभूति सरूप। 
( को कहतर प्रभु केर सुन्दर रूप ) ॥ + 
कवि विद्यापति यह पद भान | 
शिवजी प्रगट भेला गोरिक ध्यान || 





सन लनननलस>+++++++++ 
* यह पंक्ति अखचिप्तसो मालूम होतो है। किसी अति में मिलतो है और किसी 
में नहीं । 


( रे६४ ) 


गोरी ( जीवात्मा ) के मन में ऐसी शंका हुई है कि मुमसे 
कोई अपराध हो गया है इसलिये महेश मुमसे रुष्ट हो गये 
हैं। विकल होकर गौरी महेश की खोज में भटक रही हैं। 


वियोग की उह्विग्नता के कारण 


तन अभारन बसन भेल भार | 
नयन बहे जल निमंल धार ॥ 


शरीर पर के आभषण ओर वस्त्र सी भार-स्वरूप मालस 

५5 5. छू छर्‌ 

होते हैं । निमंल जल की धारा आँखों से वह रही है । जब 

आत्म-जिज्ञासा आरम्भ होती है उस समय की विकलता को 

वही जान सकता है जो इसके बश में हो चुका है । ख्री-पुत्र, 

धन-योवन, शरीर, श्ंगार कुछ भी अच्छा नहीं लगता है। 

विशुद्ध प्रेम के आवेश में नेत्रों से आँसू निकलने लगते हैं। इन 

पंक्तियों में उसी अवस्था का सुन्दर वर्णन है। इस सम्बन्ध में 
दादू दयाल कहते हैं-- 


बिरहिंन को सिंगार न भावदई | 
है कोई अइसा राम मिलावइ ॥ 
- बिंसरे अंजन मंजन चीरा। 
बिरह व्यथा यह व्यापई पीरा॥| 
नंव सत थाके सकल सिंगारा। 
है कोई पीर मिटाबन हारा॥ 
देह गेह नहिं सुद्धि सरीरा। 
निंस दिन चितवर चातक नीरा ॥| 
दादू ताहि न आवइ आन | 
राम बिना भद ृप्रितक समान |! 


( ४० 9 
साधक जीव पूछता है-- 


पुद्धो छी पंथुक जन हम तोहि। 
एहि बादे देखल बूढ़ बटोहि ॥ 


इधर-उधर भटकती हुई गोरी जिस-तिस बटोही से पूछती 
हैं--हे पथिक, आप से पूछती हूँ, आपने किसी बूढ़े बटोही 
को इस रास्ते से जाते देखा” । झ्राम गीतों में पाया जाता है कि 
विरहिणी स्लियाँ पथिकों से पूछती हैं कि भाई पथिक तुमने कहीं 
शेसे रंग-रूपवाक्ते पुरुष को देखा। भारतीय ललनाओं का यह 
बहुत ही स्वाभाविक वर्णन है, “बूढ़ बटोही” शब्द का योग 
करना साथक है। सबसे पुराण-पुरुष के लिये “बूढ़ बटोही” 
छोड़ कर ओर कोन शब्द अधिक उपयुक्त हो सकता है। विरह 
की बाट जोहने के सम्बन्ध में दादू कहते हैं--“बाट विरह की 
सोधि करि, पंथ प्रेम का लेहु | लेइ के सारग जाइये, दूसर पाव 
न देहु ।” उनकी हुलिया है कि वें विभूति धारण किये रहते 
हैँ। संसार में श्रेष्ठता वा लोकोत्तर गुण जिस किसी रूप में 
देखा जाता है उसको विभूति कहते हैं |# ईश्वर की विभूति को 
धन, योवन, बल, सोंदय्यं आदि के रूप में देख कर ज्ञानी 
सममते हैं कि ईश्वर के इतने रूप प्रकट हुए हैं; पर साधारण 
जनता मुग्ध हो जाती है ओर इन्हीं विभूतियों को राजा, महा- 
राजा, विद्वान्‌ और पहलवान के रूप में पूजने लगती है, पर 
ये परमात्मा की सत्ता के सामने राख हैं, धूल हैं। इसी विभति 
का दूसरा नाम साया हैं, जिससे ब्रह्म आद्वत रहता है। 


जफिलज- ८; पअैणााओज लू था ्ओण 


# यद्‌ यद्‌ विभूतिमत्सत्व॑ श्रोमदूर्जितमेव वा । तत्तदेवावगच्छ त्व॑ मम तेजोंश- 
सम्मवम्‌ ॥ मोता, अध्याय १०. 


( ४१ ) 


इनके सच्चे निःसार स्वरूप को देखते हैं वे विभु से लिपटते 
हैं; इनकी धूल और राख से ( विभूतियों से ) नहीं । + 
परमात्मा रामचन्द्र के सम्बन्ध में भी कवि ने वैसी ही 
रचनायें की हैं-- 
विहमोर परसन मेल | 
रघुपति दरसन देल ॥ 
देखलि बदन अ्भिराम । 
प्रल सकल मन काम ॥ 
जागि उठल पचो बान | 
बसि नहिं रहले गेआ्रान | 
भनहिं विद्यापति भान हे । 
सुपुरुव न कर निदान है ॥ 
विधाता मेरे ऊपर प्सन्‍न हुए। रघुपति का मुझे द्शेन 
मिला । उस सुन्दर सुख को मैंने देखा | हृदय को सभी लालसाएँ 
पूरी हो गईं | कामदेव के पाँचो बाण मानो एक साथ ही 
प्रकट हो गए । मुझे कुछ भी अपनी सुध-बुध न रही। विद्यापति 
कहते हैं कि सज्जन पुरुष किसी बात को अन्तिम दशा तक नहीं 
पहुँचाते। 
साधारण रहस्यवाद का एक पद इस प्रकार है-- 
एक दिन छुलि नव रीति रे । 
जल मिन जेहन पिरीति रे ॥ 
एक दिन ऐसा था जब जल ओर मीन की तरह हम लोगों 


जनक जी टज+ 


+ इसी भाव का तुलसौदास ने इस पकार वर्णन किया है--राम देखि पुनि 
बरित तुम्हारे । जड़ मोहृहि बुध होहि सुखारे ॥ 








(. ४२ ) 


में प्रगाढ़ प्रीति थी जिसका नया-नया स्वरूप सलित्य प्रकट 
: होता था । 

एकहिं बचन बिच भेल रे | 

हँसि पहु उतरों न देल रे ॥ 


केवल एक बात का अन्तर हुआ, ओर हँस कर अभु ने 
उत्तर भो नहीं दिया। 'बचन का बीच होना” अहंकार का 
आगम है, जो आत्मिक अधःपात का कारण है। भक्तवत्सल 
भगवान्‌ अपने भक्तों के हृदय में इस आसुरी बृत्ति को कभी 
सह नहीं सकते हैं। रास.के अन्त में गोपियों ने समझा कि 
कृष्ण पूर्णतः हमारे वश में छे। वे अन्तर्धान हो गये | # उनके 
शोक दूर हो जाने पर फिर मिले। मानस रामायण में नारद की 
भी यही दशा हुई । 

एकहि पलंग पर कान्ह रे | 

मोर लेख दुर देस भाग रे ॥ 
कृष्ण एक हो पलंग पर हैँ, पर, मालूम होता है किसी दूर 
देश में पड़े हुए हैं | यहाँ पलंग से मतलब शरीर से है | जीवात्मा 
आओर परमात्मा का निवास और परस्पर अनुभव शरीर के 
भीतर ही होता है | साधक जीव उसे इसी पल्लंग में पा लेता है, पर 
जो मोह ग्रस्त है उसे परमात्मा का अनुभव ही नहीं होता | निकट 
रहने पर भी वह उसके लिये बहुत दूर है। जो तत्त्वज्ञान द्वारा 





#एवं भंगवत: कृष्णाल्लब्धमाना महात्मन: । 
आत्मानं मेनिरे ख्रीणां मनिन्‍्योष्म्यविक भुवि ४७ 
तासां_ तत्सौनयमर् वोक्तय मान केशव । 
प्रशमाय प्रसादाय तत्रेवान्तरधीयत ॥४८ 

भमायवत, स्कन्ध १० पूर्वार्थ | अध्याय २६ 


( ४३ ) 


माया के आवरण को भेद सकता है वही पलंग पर पड़े हुए प्रिय 
को पहचान सकता है| इस संबन्ध में इस मार्ग के भक्तों और 
साधकों की उक्तियाँ स्पष्ट शब्दों में इस सिद्धान्त का वण न कर 
रही हैं। दादू दयाल कहते हैं-- 

दादू तो पिय पाइये कर साई को सेव । 

काया माहि लखायसी घटदी भीतर देव ॥ 


शरीर-शय्या के विषय में आप कहते हैं-- 
दादू हरदम माहि दिवान, 
सेज हमारी पीय है। 
देखहु सो “ सुबिहान, 
+ इसक हमारी जीय है। 
एक सेज में प्रिय के साथ विलास का आपने इस अकार 
वर्णन किया है-- 
काया माहई पाया तेज । 
काया माहई सुन्दर सेज ॥ 
तेज पुंज की सन्द्री तेज पुंज का कनन्‍्त। 
तेज पूंज की सेंज परि दादू बने बसनन्‍्त॥ 
पुद्ुुप प्रेम बरसइ सदा हरिजन खेलहिं फाग । 
ऐसा कउठुक देखिये दादू मेरा भाग ॥ 
मालिक जागइ जियरा सोवइ, क्‍यों कर मेला होवइ । 
सेज एक नहिं मेला ! 
तातें प्रेम न खेला ॥ 
साई“, न॒पावा । 
सोवत जनमें&गवाँवा ॥ 


( ४४ 2 


गाफिल नींद न कीजइ। 

आयु घटइई तन छीजइ ॥ 

दादू जीव अपाना | 

भूठे भरामि मुलाना॥ 
महात्मा कबीरदास की भी ऐसी उक्ति पाई जाती है । 

बे कहते हँ-- 

मंकों कहाँ ढंढ़ता बन्दे में तो तेरे पास में । 
ना मैं छंगरी ना मैं भेढ़ी ना मैं छुरी गड़ास में । 
शरीर-शय्या ओर भ्रेम-केलि के विषय में ये कहते हैं 


बालम आओ हमारे गेह रे । 
तुम बिन दुखिया देह रे ॥ 


सब कोई कहै तुम्हारी नारी हम को यह रन्देह रे। 
एक मेक हो सेज न सोवे तब लग कैसे नेह रे। 
अन्न न भावे नींद न आवे शह बन घरे न धीर रे। 
ज्यों कामी को कामिनि प्यारी ज्यों प्यासे को नीर रे | 
है कोइ ऐसा पर उपकारी पिय को कहै सुनाय रे। 
अब तो बेहाल कबीर भये हैं बिन देखे जिठ जाय रे | 


नानक कहते हैं-- 

केहि रे बन खोजन जाई । 
सर्व॑ निवासी सदा अलेपा तोंही संग समाई | 
पुहुप मध्य जिमि बास बसत है 

8कुर माँक जस छाई। 
तैसेई रहें बसे निरन्तर घट ही खोजहु भाई ॥ 
बाहर भीतर एके जानौ यह गुरु ज्ञान बताई। 
जन नानक त्िन आपा चीन्हे मिट्टै नप्नम की काई ॥ 


फिर काव कहता है-- 
जाहि बन केओश्रो न डोल रे। 
ताहि बन पिआ हँसि बोल रे ॥ 
इन प'क्तियों की चर्चा ऊपर हो चुकी है| इसी भावना 
'दरदू दयाल इन शब्दों में प्रकट करते हैं-- 
पानी पवन परस नहिं लागई, 
तेहि संग करइ बसेरा | 
सुन आकार जहाँ गम नाहीं, 
आप हो आप अकेला ॥ 
दादू जाइ जहाँ जन जोगी, 
परम पुरुष सों मेला ॥ 
पद--धरब जोगिनियाँ के भेस रे | 
करब मैं पहुक उदेस रे॥ 


पाव ती कहती हैं--में योगिन का वेश धारण करूँगी और 
प्रभु की ढूंढ निकालूगी। विरह द्वारा साधना के सिद्धान्त के. 
विषय में दादू कहते हैं-- 
रतिवंती आरति करई राम सनेही आब | 
दादूँ श्रवसर अब मिलइ यह बिरहिणि का भाव ॥ 
द्रसन कोरन बिरहिनी वैरागिन होबइ |! 
द्रदू बिरह बियोगिनी हरि मारग जोहइ॥ 
पद--मनइह विद्यापति भान रे। 
सुपुरुख न करे निदान रे॥ 
विद्यापति कहते हैं कि सज्जन किसी बात को “अति” तक: 
पहुँचाते । 


इस पद में “कान्ह” शब्द का ग्रयोग ध्यान देने योग्य है ! 
व्यह प्रयोग इतना हलका हुआ है कि इससे “राधाकृष्ण? का 
बोध भी नहीं होता। यह केवल परमात्मा का द्योतक रह 
जाता है। इसी अथे में कान्हा' शब्द का अयोग दादू दयाल 
ते भी किया है-- 
दई दाना दिलदार मेरे कान्हा। 
ही मेरे जान जिगर यार मेरे खाना ॥| 
तें ही मेरे मादर पिंदर आलम बेगाना। 
साहिब सिरताज मेरे ते ही सलताना ॥ 
दोस्त दिल तू ही मेरे किसका खिलखाना । 
नूर चसम जिद मेरे ते ही रहिमाना॥ 
एकइ अस ना मेरे तू ही हम जाना । 
जानिब अजीज मेरे खूब खजाना ॥| 
नेक नजर मिहर मीराँ बंदा मैं तेरा। 
दादू दरबार तेरे खूब साहिब मेरा॥ 
दादू दयाल के इस पद में भी कान्हा? शब्द का प्रयोग ठीक 
विद्यापति के पद की तरह ही हुआ है । 
साधारण रहस्यवाद का ओर एक पद इस प्रकार है-- 
सरस बसन्‍त समय भल पाओझ्ोलि दछिन पवन बहुधीरे। 
सपनहुँ रूप बचन एक भाखिय मुख सें दुर करू चौरें। 
वसन्त का सुन्दर सुहावना समय है। दक्षिण पवन धीरे 
धीरे बह रहा है । ऐसे समय में कवि ने एक स्वप्न देखा कि 
एक परम सुन्दर “रूप” सामने खड़ा है। महात्मा कबीर ने उस 
स्वप्न का वश न इस अकार किया है -- 
सपने में साई मिले सोवत लिया नगाय। 
आँख न खोल डरपता मति सपना वै जायह ॥ 







रूप शब्द से ही बोध होता है कि वह कोई स्थूल वस्तु नहीं 
० » वह है क्ैतिमान सोन्‍्दय्य, सुन्दरता का भी सॉन्दय्य । दादू 


+*॥ 
ग् | 
9॥ 
4 
(कं, 


भू? का वण न इन शब्दों में करते हैं-- 
'शुसी अंग तेज का ऐसा तत्त अनूप । 
सो हम देखा मैन भरि सुन्दर सहज सरूप | 
ऐसे सुन्दर स्वुप्न में रूप राशि स्वामी आए। कहते हैँ-- 
मुख सँ दुर करूं चीरे', अपने मुख पर से कपड़े हटाओ । काम, 
क्रोध, लोभादि मनोविकार ही मुख के आवरण हैें। ये ही जीव 
ओर ईश के बीच विभेद्‌ उत्पन्न करते हैं। इनके मन से हटते 
है प्रभु के रूप का दशेन होने लगता है। कबीर कहते हँ-- 
घंघट का पठट->खोल रे 
तोको पीव मिलेंगे। 
घट घट में वहि साई' रमता 
कटुक वचन मत बोल रे। 
धन जोबन का यव न कीजे 
भूठा पचरंग चोल रे। 
सुन्न महल में दियना बारिले 
आसा से मत डोल रे। 
जोग जुगत से रु महल में 
पिय पाये श्रनमोल रे। 
कहे कबीर अनन्द भयो है 
बाजत अनहद ढोल रे। 
भक्त जीवन का चरम उद्देश्य यही है कि-- 
“ पिब जो देखइ मुज्क को हों मी देखें पीव। 
हों देखे देखत मिलई सुख पावद जीव ॥ 
(दादू ) 






















की फल फ हता है-- ह 
न हि 
आनव नो चांद दोअधि नहिं ८ 
ए ससि राख्ख्ललऊ, ब देला 3 
3 बविंह देला 
परक दआन्-> 9 
परक दुआरे 
अनुदिन ऋ 
दुह्ू दिस एक 
तकरा बजइटों 


नहीं हो सकता। विधि ने 
इसे काट-छाँट कर बनाया, पर 
| न बन सका। चाँद आत्मा 
< कता है? यह विधि का भी 
ः हू ॥ सामते रख कर विधि ने 
अशवाद को बनाया, पर घटते 
मिथिला सें आज भी अयत्रजीप मेंलगाही रहा। इतनी 
भक्तगणु अपने अंग-त्यंगों # स्कह प्रौर कतरनी की इतनी मार 
धारण कर, हाथ में त्रिशुल झा  औनसुन्दर न हो सका | तुच्छ 
भन्द्रि के आंगण में नृत्य किया कै. चमक, 'तेजपंज' के तेज के 
आराधना करने के कारण, हाय ३७ स्मव होता | मायाजाल 
समय के नृत्य-गान को सन ऋर ह 
शंकर के तार्डव नृत्य की ता 
कवि की रचना के सान्द्यं को 5 ४8. 
सद्रास के असिद्ध विद्वान डे 
१६१२ ईसस्‍्वी में 'सिद्धान्त-दीपिक 
पवषय से एक लेख लिखा था। ऊँ श 
है प्रकार है +-- हु 


[ते जग के नहिं जाने | 
॥ कम निज अपमाने | 
है कि कमल: तुम्हारे नेत्र 


चह भी तम्हारे नेत्र के 
" ' जा लिपा | 











/ # दखिये--आंयुत गोपीनाथ राव-कृत “व 
भाग १, ए० २३१॥। 


( ४६ ) 


राज[ सिव सिंह रूपनारा|.यन 
खिमा देई प्रतिभाने | 


के हैं कि हे सुन्दरि ये सभी लक्ष्मी के 
समान हैं । चन्द्र, सुख आर कमल नेत्र धन-ऐश्वय्य के समान 
चित्ताकषक पर ग्िस्सार और चद्ल हैं, में यह राजा शिवसिह 
रूपनारायण ओर रानी लखिमा देवी के सामने कहता हू । 


उपासना के इस सा आर सिद्धान्त के विषय में महात्मा 
दादू दयाल का कथन है कि-- 

सत्र हम नारो एक भतार। 
सब कोई तन करैहि सिंगार | 
घर घर अपना सेज सिंगारइ | 
कंत पियारा पंथ निहारइ। 
आरत अपनी पियकों धावहिं | 
मिलइ नाह कचर अंग लगावहि। 
ग्रति आतुर ये खोजत डोलहिं। 
बाना परी वियोगिन बोलहिं | 
हम सब नारी दादू दीन। 
दुई सोहाग काहु संग लीन। 
तन मन सौंया राम को 

तासन का व्यभिचार | 
सहज सील संतोस सत 

प्रेम भगति लेइ सार । 


आर #भारे कवि कहते हैं -- 


अपन्िं नागरि अपनहिं दूत। 
से अभिसार न जान बहुत ॥ 





हि 


को फल तेसर कान जनादर। 
नव नागर नयन बरकाए॥6। 
ए सखि राखहिति अपनुक लाज । 
परक दुआरे करद जनु काज ॥ 
परक दुआरे करिअ्र जश्नों काज ।. 
अनुदिन अनुखन पाइय लाज ॥ 
दुहु दिस एक सश्रों होइक विरोध। 
तकरा बजइते कतए निरोध ॥ 


छः क्र सा 
है 0 श्र 


नचारी 








मिथिला में आज भी यत्र-तत्र यह प्रथा है कि शंकर के 
अक्तमश अपने अंग-अत्यंगों में रुद्राज्ञ की माला ओर विभूति 
धारण कर, हाथ में त्रिशूल ओर डमरू ले, प्रदोष पूजा के समय 
सन्दिर के आंगण में नृत्य किया करते हैं | नाच कर शंकर की 
आराधना करने के कारण, शायद्‌ ये 'तचारी? कहलाते हैं । उस 
समय के नृत्य-्गान को सुन कर भक्तगण मुग्ध हो जाते हैं । हम 
शंकर के ताण्डव नृत्य की ताक्ष्विक विवेचना कर, एतद्विषयक 
कवि की रचना के सौन्दय्य को अनुभव करने की चेष्टा करेंगे | 


सद्रास के असिद्ध विद्ान्‌ डाक्टर आनन्दकुमार स्वामी ने 
१६१२ इस्वी में 'सिद्धान्त-दीपिका' की १३ वीं पुस्तक में शंकर 
के विषय में एक लेख लिखा था | उसका स्व॒तन्त्र हिन्दी भेपषान्तर 
इस प्रकार है #-- 


कप 


# देखिये--श्रीयुत गोपीनाथ राव-कृत “हिन्दू आइकोनोग्राफो?” 
भाग १, ए० २२१। 
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चटराज 
( पीतत्न की मूर्ति से; श्रजायबंधर, मद्रास ) 


कि 


$ शंकर 'जटराजराज? हैं। ब्रह्माण्ड उनकी नृत्यशाला है । 
उनके लय को भिन्न-भिन्न गतियाँ हैं. | वे स्वयं ही नतंक भी 
हैं ओर दर्शक भी | जब यह महानट तान देना आरम्भ करता है 
तो उस शब्द से प्राकर्षित हो कर नृत्य-लीलाएँ देखने के लिये 
सभी अपने-अपने 'थानों से निकल आते हैं। जब यह तमाशे 
की सभी वस्तुऑकको समेट लेता है, तो आत्मसुख में निमग्न 
होकर वह अकेला ही अवस्थित रहता है। 
शिवभक्तों को शंकर के कितने प्रकार के नृत्य मालूम हैं यह 
में तहीं कह सकता । इसमें लन्‍्देह नहीं कि इन सभी के मूल 
सिद्धान्त प्राय: एक ही हैं, अर्थात्‌  संगीतमयी आदिशक्ति का 
विकास । शिव लसियन (4,ए८०४ । के एतैप्त ग्रोटोगोनोस 
(॥908 ?700/080708 ) हैं । उन्‍्हं ने लिखा हे--'ऐसा बोध 
होता है कि जृत्य से ही सभी वस्तुओं की सृष्टि का आरम्भ 
होता है और यह नृत्य पुराण-पुरुष एरोस € 77०8 ) के साथ 
ही प्रकट हुआ, क्योंकि इस आदिलृत्य को हम ग्रह, नक्षत्र तथा 
तारकामण्डलों के सामूहिक नृत्य में, नियमित गति में, और 
एक दूसरे की गति रेखा के भीतर भी अबाध स्थान-परिवर्तन 
में पाते हैं |? (2-०१([7/ 
मेरे कहने का यह उद्देश्य नहीं है कि जो लोग उन्माद अथवा 
गद के आवेश में पहले-पहल अनाय॑ पहाड़ी देवता को (जो 
पीछे शिव के/रूप में मिला लिये गये ) पूजा में नाचा करते थे 
उनके हृदर् में शंकर के नृत्य का सबसे उत्तम भाव वर्तमान 
अथवा कला का कोई श्रेष्ठ भाव अथवा महान संकेत 
#धानव समाज का स्वेस्व हो जाता है; युग-युगान्तर में 
लोगों को ऐसा दुलेभ रत्न अ्दान करता रहता है जिसे वे 
अपने हृदय में बतंसान पाते हैं | शंकर के नृत्य की उत्पत्ति 






( ४२ ) 


चाहे जिस किसी रीति से क्‍यों न हुई हो काठ शक में यह 
ईश्वर के क्रिया-कलापों का सूचेस्वरूप बन गंया,' यह ऐसी वस्त 
हैं जिसके लिये कोई भी धर्म वा कला गये कर/रकती है| शंकर 
के अनेक नृत्यों में से में केवल तीन ही का कशणुन करूँगा; उनसें 
से एक ही मेरे विवरण का प्रधान विषय 5 । उनसें से एक 
देवताओं के स्वर्गीय संगीत के साथ प्रदोषनृत्ये है जो हिमालय 
पर्वत पर हुआ करता है | शिव प्रदोषस्तोत्र में उसका इस प्रकार 
वर्णन किया गया है#-- 

“तीनों लोकों को उत्पन्न करनेवाली माता ( गौरी, माया ) 
को रत्नखचित स्वणु सिंहासन पर बिठाकर केलासादि के तंग 
शिखर पर शूल्रपाणि नृत्य करते हैं, ओर सभी देवगण उनके 
चारों ओर उपस्थित रहते हैं । 

“पघरस्वती बीणा बजाती है ओर इन्द्र वेगु; बह्मा अपने 

हाथों में ताल देने का यन्त्र धारण करते हैं, लक्ष्मी गीत आरम्भ 


# केलासशलखुवने त्रिजगजु नेत्री 

गौरों निवेश्य कनाचितरत्नपोछे । 

नृत्य॑ विधातुम भिवान्द्धत शलपाणो 

दवा: प्रदोषसमयेपनुभज-न्त सर्वे ॥४॥ 

बरऊदेयो वृतदर्त+ शतमखो वेणु दरधत्पट्मजसू-- 
ताले/न्नद्रकरों रना भगवती गेयप्रयोगान्विता । 
विष्णु: सोन्द्रगृदइवादनपदुदेवा: समन्तात्स्थिता: । 
सेवन्तें तमनु प्रदोषसमये देव मुडानोपतिम्‌ ॥५ 
गन्धर्वयक्षपतगो रमसिध्यसाध्य- 
विद्याधरामरराप्सरसांगणाशच ! 

येप्न्ये बलोक नलया: सहदूददर्गा 

आप्ते प्रदोषसमये हरपाश्व॑संस्था: ॥१६॥ 








“बूती है, विष्णु बड़ी नियुखता से सदंग बजाते हैं, और सभी 
देवगण उनके ओर खड़े रहते हैं | 
धगन्धव, यह, पतग, उरग , सिद्ध, साध्य, विद्याधर, अमर, 







श्रप्सर ओर तीनह्लैलोक में निवास करने वाले सभी जीब संध्या 
(दोष) के समय दिव्य नृत्य और दिव्य संगीत को सुनने के 


> 


लिये एकत्र होते 

कथा सरित्सागर के मंगलाचरण में भी इस नृत्य की चर्चा 
कींगई है। 

शंकर का दूसरा प्रसिद्ध दृत्य ताण्डब कहलाता है । इनके 
तामसिक रूप का भेरव ओर वीरद्र के साथ सम्बन्ध है। 
यह श्मशान में होता है। इसमें शंक्र की दश भुजाएँ होती 
हैँ ओर देवी तथा भूत-पिशाचों के साथ ये उद्धत रीति से नाचते 
हैँ | एलिफेन्टा, एलोर ओर शुवनेश्वर की तत्र॥-५ «यों में 
प्रायः ऐसी मूर्तियाँ पाई जाती हैं | इस ताण्डव नृत्य की उत्पत्ति 
किसी अनाय देवता से हुई है जो अशतः देवता और अंशत: 
त्यथेतथा रात्रि के सन्नाटे में श्मशान में विहार किया 
रे थे। पीछे के समयों में शैव और शाक्त अन्थों में शिक्ष 
ग्रेर देवी के इस श्मशान-लृत्य का वर्णन बड़े ही मर्मस्पर्शी और 
म्भीर भाव से किया गया है | 

तीसरा नटराज का नादान्त नृत्य है, जो ब्रह्मार्ड के केन्द्र 
पदम्बरम्‌ अथवा तिल्लई के स्वर्शमण्डप की सभा में हुआ 
रता है |” 'कोयिल पुराणम्‌” में लिखा है कि तारक बन में 
षियों के प्रार्थना करने पर पहले-पहुल इस नृत्य का रहस्य 
वृताओं और ऋषियों को मालूम हुआ | इस सम्बन्ध में एक 
था है 5 इस नृत्य के साथ कोई सीधा सम्बन्ध नहीं 
बु/होता है । उसका सारांश यों है :-.. 


चाहे जिस किसी रीति से क्‍यों न हुई हा, 
ईश्वर के क्रिया-ऋलापों 

हैं जिसके लिये कोई भी धर्म वा कला गये कर/उकती है। शंकर 
के अनेक नृत्यों में से में केवल तीन ही का कशुन करूँगा; उनसें 
से एक ही मेरे विवरण का प्रधान विषय रण | उनमें से एक 
देवताओं के स्वर्गीय संगीत के साथ ग्रदोषनृत्ये है जो हिमालय 
पर्वत पर हुआ करता है | शिव ग्रदोषस्तोत्र में उसका इस ग्रकार 
वर्णन किया गया है#-- 

“तीनों लोकों को उत्पन्न करनेवाली माता ( गौरी, माया ) 
को रत्नखचित स्वणु सिंहासन पर बिठाकर कैलासादि के तंग 
शिखर पर शूलपाणि नृत्य करते हैं, ओर सभी देवगण उनके 
चारों ओर उपस्थित रहते हैं । 

“परस्वर्ती बीणा बजाती है और इन्द्र वेशु; ब्रह्मा अपने 

हाथों में ताल देने का यन्त्र धारण करते हैं, लक्ष्मी गीत आरम्भ 


'न्तरम यह 














# केलासशरलभुवने त्रिजग ब्व नेत्रीं 

गौरी निवेश्य कनाचितरत्नपाझे । 

नृत्यं विधातुम भिवान्छति शलपाणो 

देवा: प्रदोपसमयेपनुभज-्त सर्वे ॥४॥ 

वार्देवों धृतवच्लकी शतमखो वेण दघत्पट्मनसू-- 

ताले चिद्रकरों रमा भगवती गेयप्रयोगान्विता । 

विष: सोन्द्रमृद्इवादनपदुदेवा: समन्‍्तात्स्थिता: । 

सेवन्ते तमनु प्रदोषसमये देव॑ मृडानोपतिस्‌ ॥५ 

गुन्धर्वंयक्षपतयोरगसिध्यसाध्य- 

विद्याधरामरराप्सरसांगणाश्च ! 

येष्न्ये त्रलोकनिलया: सहभूतवर्गो: 

आप्ते प्रदोषसमये हरपाश्व॑र्सस्था: ॥१६॥ 
प्रदोषपस्तोत्रम-- 


बह 
फ 


“दतीहै, विष्णु बड़ी निधुणता से सदंग बजाते हैं, और सभी 
देवगण उनके ओर खड़े रहते हैं | 
/गन्धव, ये, पतग, उरग , सिद्ध, साध्य, विद्याधर, अमर, 
अप्सर और तीनहैलोक में निवास करने वाले सभी जीव संध्या 
(दोष) के समय हुंव्य नृत्य और दिव्य संगीत को सुनने के 
तिये एकत्र होते है?” | 
कथा सरित्सागर के मंगलाचरण में भी इस बृत्य की चर्चा 
कीगई है। 
शंकर का दूसरा असिद्ध दृत्य ताण्डब कहलाता है। इनके 
तामसिक रूप का भेरव ओर वीरक्द्र के साथ सम्बन्ध है। 
यह श्मशान में होता है। इसमें शंकर की दश भजाएँ होती 
हूँ और देवी तथा भूत-पिशाचों के साथ ये उद्धव रीति से नाचते 
हूँ ।एलिफेन्ट, एलोर ओर भुवनेश्वर की तज्षण-हलाओं में 
प्रायः ऐसी मूर्तियाँ पाई जाती हैं | इस ताण्डब नृत्य की उत्पत्ति 
किसी अनाये देवता से हुई है जो अशतः देवता और अंशत:ः 
देत्य थे वथा शत्रि के सन्नाटे सें श्मशान में विहार किया 
करते थे।| पीछे के समयों में शेव और शाक्त अन्धों में शिव 
ओर देवी के इस श्मशान-नृत्य का बणुन बड़े ही ममस्पशी और 
गम्भीर भाव से किया गया है | 
तीसरा नटराज का नादान्त नृत्य है, जो ब्रह्माण्ड के केन्द्र 
विदम्बरम्‌ अथवा तिल्‍्लई के स्वशंमण्डप की सभा में हुआ 
करता है।” 'कोयिल पुराणम” में लिखा है कि तारक बन में 
ऋषियों के आथना करने पर पहले-पहल इस नृत्य का रहस्य 
दवाओं और ऋषियों को मालूम हुआ | इस सम्बन्ध में एक 
था है।जिसका इस नृत्य के साथ कोई सीधा सम्बन्ध नहीं 
हो हे | उसका सारांश यों है :--- 





तारक बन में सीमांसा के माननेवाले बहुत से नास्तिक ऋषि 
रहते थे। उन लोगों के सिद्धान्त को मूठ सिद्ध कः करने के लिये एक 
सुन्दरी के रूप में विष्णु को, और आदि शेष / को साथ लेकर 
शंकर चले | पहले ऋषिगण आपस में ही#घोर वाद-विवाद 
करने लगे, पर शीघ्र ही उनका क्रोध शंकडझ़ पर आ पड़ा और 
मन्त्रों द्वारा उनका संहार करने की उन्होंने केब्टा की | यज्ञाग्नि 
से एक भयंछर व्याप्र प्रकक हुआ ओर उन पर टूट पड़ा | 
ईपद्धास्य कर शंकर ने उसे पकड़ लिया और अपनी कानी 
उंगली के नख से उसका चर्म छुड़ा कर रेशमी वस्ध की तरह 
पहन लिया |# इस असफलता से हतोत्साह न होकर ऋषियों 
ने फिर आहुति देना आरम्भ किया और एक बड़े प्रचण्ड सपे 
को उत्पन्न किया। शंकर ने उसे पकड़ लिया और साला की 
तरह गले में डाल लिया ओर नाचने लगे । उसके बाद सयुल्ञक 
नामक एक बोलना देत्य ( अपस्सार पुरुष ) उनके ऊपर टूट पड़ा। 
शंकर ने अपने अंगूठे से उसकी रीढ़ तोड़ दी | वह छटपटाता 
हुआ जमीन पर गिर पड़ा । अपने अन्तिस शन्रु को जमीन पर 
सुला कर देवताओं ओऔर ऋषियों के समक्ष शंकर फिर नृत्य 
करने लगे | 

तव आदिशेप ने शंकर की पूजा-स्तुति की और सबसे अधिक 
इसी वरदान की ग्राथंना की कि एक बार फिर वही रहस्यमय 
दिव्य नृत्य दिखलाइये । शंकर ने प्रतिज्ञा की कि विश्व के केन्द्र 
तिल्लई ताीथ में यह नृत्य दिखलाऊँगा। चिदम्बरम्‌ अथवा 
तिल्‍्लई में दिखलाया हुआ शंकर का यह्‌ नृत्य दक्षिण भारत में 
नटराज की बहुत-सी मूतियों का विषय है। इन मूर्तियों की 
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पाप्नचर्म न कह कर गजचर्म कहा जाता है। 


छोटी-छोटी बातों में यत्र-तत्र अन्तर है, पर सभी एक ही मूल 
सिद्धान्त का अवलम्बन करती है । “इन मूर्तियों का क्या मतलब 
है! इसकी खोज करने के पहले यह आवश्यक होगा कि नटराज 
की जैसी मूर्ति, मिल रही है उसका वर्सन किया जाय । शंकर की 
इन नृत्य मृतिय्नों' में चार भुजाएँ हैं। केशपाश बँबे हुए और 
रनों से अलंकृत हैं। नीचे की जटाएँ नत्यकाल में घम रही 
हैं। बालों सें कपाल, लिपटा हुआ एक कृष्ण सप और गंगा 
की सृति, चन्द्रमा और पत्रों की एक माला दिखलाई पड़ती है । 
दाहिने कान में पुरुषों का और बाएँ सें स्वियों का कुण्डल है। 
वे हार, कंकण रत्तनखचित सेखल्ा और अँगृठियों से अलंकृत 
हैं। कसा हुआ कटिवख्र, उड़ता हुआ अंगवल ( चादर ) 
ओर उपबीत ही उनके प्रधान परिधान हैं| एक दाहिने हाथ 
में डमरू है, दूसरा अभयसमुद्रा में ऊपर उठा हुआ है। एक 
बाएँ हाथ में अग्नि है, दूसरा उठे हुए पेर की ओर संकेत करता 
हुआ नीचे झुका है | दाहिना पेर छोटे देत्य मुयल्क पर पड़ा 
है जो अपने हाथ में एक काला साँप पकड़े हुए है । बायाँ पैर 
ऊपर की ओर उठा है। मृति पद्मपीठ पर है जिसमें 
ज्वालमाल से अलंकृत एक बहुत बड़ा अभामण्डल लगा है। 
डसरू ओर अग्नि वाले हाथ इसे भीतर की ओर स्पर्श करते 
रहते हैं | मूर्तियाँ छोटी-बड़ी सब प्रकार की हैं | शायद ही कोई 
चार फीट बड़ी हो । 

साहित्यिक अन्धों का आधार न लेकर भी इस नृत्य के 
अंतर्गत सिद्धान्त का बर्सन करना कठिन नहीं है। साभाग्यवश 
ऐसे साहित्यिक अ्ंथ भी बठेसान हैं जिनकी सहायता से नृत्य के 
साधारण सिद्धान्वों के ही नहीं, वरन्‌ इसके स्थुल सांकेतिक 
चिन्हों की भी पूरी व्याख्या की जा सकती हे । नटराज सू्ति 


की कुछ विशेषताएँ केवल नृत्य में ही नहीं, शिव की साधारण 
मूतिियों में भी पाई जाती हैं; जेसे--योगियों की जटा, पत्रमाल, 
श्रह्म कपाल, गंगा की मूरति, जटा में घूमती हुई गंगा की धारा, 
नाग, अद्धंतारीश्वर के भिन्न-भिन्न आभरण,'आओर,चार भुजाएं। 
डमरू योगीश्वर शंकर का एक साधारण * कै है पर नृत्य में 
इसका खास मतलब है। अव ग्रश्न होता है कि. शिव का नत्य 
क्या वस्तु है ? शेवगण इसे कया सममते हैं ? इस नृत्य का 
नाम नादान्त है।अंथों में इसका वर्रोन इस प्रकार किया 
गया है-- 


“ईश्वर नतक हैं जो लकड़ी में छिपी हुई आग की तरह 
चेतन और अचेतन में अपनी शक्ति का संचार करते हैं और 
उन्हें नचाते हैँ? # 

यत्नू यथाथ में ईश की पंच-क्रियाओं का अर्थात्‌ सृष्टि 
स्थिति, संहार, तिरोभाव और अज॒गह का द्योतक है| अलग- 

अलग ये ब्रह्मा, विष्णु, रुद्र, महेश्वर और सदाशिव की 
क्रियाएं हैं । 
नह कर जि मिल बज कल टन करन पक अनशन शिमला 
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विश्व की यह क्रिया नृत्य का मुख्य विषय है। ओर भी 
अन्यान्य अवतरणों से सांकेतिक चिन्हों का अर्थ स्पष्ट हो 
जायगा | उणमाइ विलक्म्‌ का छत्तीसवाँ पद इस प्रकार है-- 

“डमरू से रूष्टि होती है, अभयहस्त से रक्षा होती है, 
अग्नि से संह्मर होता है, ओर उध्वेपद से मुक्ति मिलती है।” 
मुक्ति ओर अलुग्रह का एक ही अथ है | इस पर ध्यान देना 
चाहिये कि चोथा हाथ आत्मा के रक्षक उठे हुए पाँव की ओर 
संकेत करता है। 


चिदम्ब॒र मुम्भाणी कोवबइ में भी पाया जाता है कि--“प्रभो 
दिव्य डमरू वाले आप के हाथ ने व्याया-पथिवी, अनन्तलोकों 
आर असंख्य जीवात्साओं की सृष्टि की है । आपका उऊध्वेहस्त 
चेतन ओर अचेतन प्रपंचरूप सृष्टि की रक्षा करता है। आप 
के अग्नि वासे हस्त से इन लोकों में परिवर्तन उत्पन्न होता है। 
भसि पर आरोपित आप का पवित्र चरण कमंवन्धन में 
छुटपटाते हुए आत्मा को शरण देता है। जो आप की शरण में 
जाते हैं उन्हें आप का ऊध्वेबरण निर्वाण अदान करता है। 
ये पाँचों क्रियाएं आपके ही हाथों के कर्मा हैं |” 

तिरुमूलर-कृत तिरुसन्द्वय का नवाँ तनन्‍त्र तिरुकुदट दशन 
( दिव्य नृत्य का दर्शन ) है । इसके पदों रो से यह सिद्धान्त 
ओर भी स्पष्ट हो जाता है --“उनका रूप सव्वत्र है. उनकी शिव- 
शक्ति सवृव्यापिनी है। चिदम्बर सचेत्र हैं, उनका नथ्य मी 
सवन्यापी है । शिव ही सब कुछ हैं, स्वेग्यापी हैं, इसलिये 
उनका संगलमय नत्य सववेत्र दृष्टिगोचर होता है। उत्तके पाँच 
 अ्रकार के नत्य सकल आर निष्कत्न रूप में होते हैं, उनके पंच- 
नृत्य उनकी पंचक्रियाएँ हैं। अपनी मंगलसयी कामना से वे 


पंचकर्म करते हैं, यही उमासहाय का दिव्य नृत्य है। वे जल 
अग्नि, वाय और आकाश के साथ नाचते हैं, # इस प्रकार 
हमारे प्रभु अपने प्रांगण में सबंदा नृत्य किया करते हैं । अमु 
का यह अनादि ओर अनन्त नृत्य उन्हे' ह्वी दिखलाई पड़ता 
जो माया से ही नहीं महामाया से मी ऊपर उठ चके हैं |” 


शक्ति का स्वरूप आनन्द है-(बह्म ओर साया का) 
सम्मिलित आनन्द ही उसा का शरीर है; शक्ति के सकल 
( सगुण ) स्वरूप का विकास, दोनों का ( ब्रह्म ओर साया का ) 
सम्मिलन ही नृत्य है । 


उनका शरीर आकाश है| उसमें काला बादल मुयलक है 
आठो दिशाएँ उसकी आर्ठ भुजाएँ हैं ; तीनों ज्योति उसके 
तीन नेत्र हैँ, ६ इस प्रकार बह आत्मविकाश कर हमारे शरीर 
को ही सभा बनाकर उसमें नृत्य करता रहता है |” 








# मह' पादाघातादबअजति सह्ग संशयपदम्‌ । 

पद विष्णोश्रान्यदभुजपरिधर्स्णग्रदरगणम्‌ । 

मुदबदिस्थ्य यात्यनिमृतजटत डिततटा । 

जगद्ज्ञाये त्वं नटसि ननु वामैव विमुता ॥ १६ 

महिम्न ॥ 

+ एकानेकल्थलनच्मानुनूते व्योमत त व्योमरूपेकरूप । 

ब्योमाकार व्यापक ज्योमर्स॑स्थ व्योमारढ़ व्योमकेशाब्जयो ने ॥ 

स्कन्द्र यु० विष्युखएणड, अध्याय १६, श्लो० ३६ 

$ दिशरचतस्रव्यववाइवस्ते | विष्णु घु० अंश ५ अध्याय ६, श्लो० २६ 

ह इनठकवन्दिस्त्रिनेत्रम वेदसार शिवस्तव: इलो० २ 

मृल लेख मे ये संस्कृत पाद-टिप्पणियों नही हैं । पाठकों की सुविधा के लिये मैंने 
इन्हें जोड़ हिया है। मूल लेख के प्रमाण में तमिल अकछरों में लिखे हुए पद हूं 
जिन्हें यहाँ देने का बने आवश्यकता नहों समझ 





“लेखक 


( ४६ ) 


शंकर का नत्य है। इसके गम्भीर उद्देश्य का अनभव 
तब होता है जब यह हृदय और आत्मा के भीतर होने लगता 
है | ईश्वर का राज्य भीतर ही है | ईश्वर स्वव्यापी हैं, हृदय 
भी सबत्र पाया जाता हैं। इसी प्रकार एक ओर पद है | 


“नाचता हुआ चरण, किंकिणि ध्वनि, गाये जाने वाले राग, 
विचित्र चरशन्यास, नृत्य गुरु के स्वरूप--इन्हें अपने भीतर ही 
ढेंढ़ निकालो, तब तुम्हारे बन्धन कट जायेंगे--! 


इस उद्देश्य की सिद्धि के लिये ईश्वर के सिवा ओर सभी 
विचारों को हृदय से निकाल डालना ही पड़ेगा, जिसमें केवल 
वही निवास कर नृत्य कर सक्के || उणसमइ विलकम्‌ में हम 
लोग पाते हैं :--“मोंनोी ज्ञानी तीनों बन्धनों का नाश कर जहाँ 
उनका आत्मल्य होता है वहाँ ही स्थित रहते हैं। वहाँ वे 
उस 'पवित्रः का दर्शन करते हैं ओर आनन्द से उनका हृदय 
भर जाता है। यही ( चित्‌ ) सभेश का नृत्य है “जिनका स्वरूप 
लावण्य का विलास है |” 


सीनी ज्ञाप्नयों की सावना के साथ तिरुमूलर के इन सुन्दर 





“वहाँ रहते समय उन्हें ( परम शान्ति के स्थान को प्राप्त 
किये हुए योगियों को ) आत्म दिस्मृति हो जाती है और वे 
निष्क्रिय 'हो जाते हैं। जहाँ कमत्यागी आलसी निवास करते 
हैं वह विशुद्ध दिक. हैं। जहाँ ये कमत्यागी खेलते हैं उसका 


जनता न ननननननानतननख।ख:ख।ख।।।ख।ख।।3 डक /टफजखणणएणखण।। जज + जज डे ससस स्‍सल्‍क्‍क्चइ--लंओि७)त७-_-ी--_च्व् तनमन घ घण+++त् ते 





नाजजकाजणणभभज डी ाफणए 


+ नट्राजज्ञ के रासनृत्य पर ध्यान दीजिये । उसका भी यही सिद्धान्त अं 
रहस्य है ।--ले० 


नाम प्रकाश है। ये कमत्यागी जो जानते हैं वह वेदान्स है। इन 
कमत्यागियों को वहाँ जो मिलता है वह घोर निद्रा है |? 


शिव संद्वारकर्ता हैं और श्मशान इन्हें प्रिय है। किन्तु वे 
संहार किसका करते हैं ? कल्पान्त में केवल द्यावाप्रथिवी का 
ही वे संहार नहीं करते, वरन्‌ उन बन्धनों का संहार करते हूँ 
जो प्रत्येक आत्मा को बाँचे रहते हैं| श्मशान क्या है? और 
कहाँ है ? यह वह स्थान नहीं है जहाँ हमलोगों का पार्थिव 
शरीर जलाया जाता है, वरन्‌ यह भक्तों का हृदय है जो वीरान 
आर उजाड़ हो गया है। यह शान्ति नहीं तलवार ला देता है 
जहाँ भक्तों के स्वत्व का संहार होता है। उस स्थान से उस स्थान 
वा दशा का बोध होता है जहाँ उनका अहंकार अथवा माया 
ओर कर्म जलाकर राख बना दिये जाते हैं; यही श्मशान है जहाँ 
नटराज नृत्य करते हैं। इसीलिये इनका नाम श्मशान भूमि का 
नतेक है। नटराज के मंगलमय नृत्य और श्मशान के प्रेत के 
बन पक इस उपमा में हमें ऐतिहासिक सम्बन्ध दीख 
पड़ता है । 


घत्य का यह भाव शाक्तों में भी और विशेषतः बंगाल के 
शक्तों से प्रचलित है, जहाँ शंकर के पितृरूप की अपेक्षा मातृ 
रूप की ही पूजा होती है। यहाँ नतेकी काली है |: इनके प्रवेश 
के लिये त्याग द्वारा हृदय को शून्य कर अग्नि से इसका संस्कार 
करना पड़ता है। एक बंगला स्तोत्र में काली को स्तुति की 


कप 
रह 8“-- श 


जा तलतजत-+--. | 


न *सिद्धान्तरोपिका की पुस्तक ३, पृ० १३ में काली क्या है” शीर्षक लेख 
देखिये । 


( ६१ 2 


“एसशान निवासिनी कालिके, तुम्हें श्मशान प्यारा है 
इसलिये अपने हृदय को सेनते श्मशान बना लिया है। वहाँतू 
अनादि ओर अनन्त नृत्य कर |” 

“माँ, मेर हृदय में ओर कुछ नहीं है। दिन ओर रात चिता 
को गज्वल्ित रखती है। तेरे शधागमन के लिये चिताभस्म मैंने 
चारों ओर विखेर रखा हैँ | मत्युज्लय सहाकाल के ऊपर नृत्य 
करती हुई मेरे हृदय में अ्रवेश कर, जिसमें आखें बन्द कर मैं 
तेरा दर्शन कर सक |” 

दक्षिण भारत में भी अन्यान्य तासिल अंथों | में हम 
पाते हैं-- 

“असंख्य जीवात्साओं को ह्विविध फल प्रदान करने के 
लिये हमारे प्रभु पंच क्रियाओं द्वारा नृत्य करते हैं |? हद्विबिध 
फल है 'इहम? सांसारिक तुष्टि आर “परम? मुक्ति का 
आनन्द ! 

उशसाइ बिलकम के ३२, २६ ओर ३६ वें छन्द में हम 
देखते हैं-- 

“हमारे पापों को दूर करने के लिये हमारे आत्मा में ही 
“विशुद्ध ज्ञान स्वरूप? का नृत्य होता है। इस अकार हमारे 
पिता माया-अन्धकार को छिन्न-मिन्न कर देते हैं, मल का 
( आशणव, अविद्या का ) नाश कर देते हैं, करुणा बवृष्टि करते हैं 
ओर बड़े स्नेह से आत्मा को आनन्द-सागर में निमज्जित कर 
देते हैं। जो इस रहस्यमय नृत्य को देखते हैँ उनका पुनजन्म: 
नहीं होता ।”! 

शैव ग्रन्थों में लिखा है कि भगवान की लीला का अर्थ है. 


| सुपक्त, सूत्र ५. ५ 


संसार का उद्धव ओर विकास | यह भगवान की लीला वा खेत 
के लिये किया जाता है। तिरु-मूलर लिखते हैं कि “सर्वदा 
नतेन करना ही उनका खेल हा जाता है |” 

इस भाव से लोगों के हृदय में शंका होती हैं कि वे मामूली 
दुनियाबी नचनियें की तरह नाचा करते हैं। इसका उत्तर यह 
है कि वे, विश्व की जीवन-रज्षा के लिये ओर जो उन्हें ढूं ढते हैं 
उन्हें मुक्ति देने के लिये, नाचते हैं । 

शेवमत के सांकेतिक चिन्हों में पश्चाक्षर मन्त्र “नम: 
शिवाय” का कोई विशेष उद्देश्य है । इसकी तादात्मता शिव के 
नृत्य से दिखलाई जाती हैं। डूणमाइ विलक्कम्‌ में ( ३३-३४ ) 
नृत्य के साथ इन अक्षर्रो के नृत्य की तादात्मता इस प्रकार 
दिखलाई यई है-- 

“उनके चरणों में 'न' नाभि में 'म? स्कन्ध देश में 'शि' 
मुखमण्डल में “व” ओर मस्तक में यः है । 


पद्नाक्षर के ध्यान की दूसरी रीति भी दी गई है-- 


“उमरू वाला हाथ 'श', फेला हुआ हाथ “व”, अभयहस्त 
“ये, अग्नि वाला हाथ 'नः ओर मुयल्क को दबाकर रखने 
वाला पेर “स» है। उसी पंथ में और भी लिखा है कि-- 
“पाँचो अक्षरों के अथ क्रमशः ईश्वर, शक्ति, आत्मा, तिरोभाव 
ओर मल हेँ...यदि इन पाँच सुन्दर अक्षरों का ध्यान किया 
जाय वो आत्मा उस जगत में पहुँच जायगा जहाँ न प्रकाश है 
ओर न अन्धकार । वहाँ शक्ति का शिव में लय हो जायगा |? 


उशुसइई विज्क्कम्‌ का एक ओर पद ग्रसामण्डल की 
व्याख्या इस प्रकार करता है-पश्नाक्षर, नृत्य और ऊँकार में 


( ६३ ) 


कोई भेद नहीं है। लिखे हुए ऊंकार की बाहरी वृत्तरेखा ह्दी 
अभा-मण्डल हैं| नटराज के ऊपर अभासरडल ऊँकार है; 
आर इसकी अभा ही अच्र है जो ऊँकार से कभी अलग नहीं 
रहता । यही हूं चिदम्बरेश का नृत्य ! 

हि शैवसत का एक दूसरा ग्रंथ (तिरू-अरुल-पयन ६-३) कहता 
हैं शिव का नृत्य ज्ञान का उत्य है आर अभासण्डल्त प्रकृति का 
तेत्य है--“एक और अक्ृति का नृत्य होता हैं ओर दूसरी ओर 
चान का। अपना मन द्वितीय के केन्द्र में स्थिर करा ।? इसकी 
व्याख्या के लिये में नल स्वासी पिल्लइ का ऋणों हैँ।आप 
कहते हैँ---* अथम नृत्य ग्रकृति के कर्म का आरम्भ है। यह भोतिक 
आर व्यक्तिगत शक्ति का स्फुरण है। यही अभामरडल, ऊँकार 
या काली का नृत्य है। दूसरा शंकर का नृत्य ह । यह अक्षर 
हे जो ऊँकार से भिन्न नहीं हो सकता। यहा प्रणव की अडद्ध- 
मात्रा चतुथम अथवा तुरीयम्‌ कहलाता है । यदि शिव की 
इच्छा न हो, या वे स्वयं नाचना न चाहें तो प्रथम नृत्य (प्रकृति- 
नटी का ) असम्भव है |” 


इस व्याख्या का खारांश यही मालूम होता है कि ग्रभा- 
मरडल भौतिक उपादान वा अक्ृति का बोधक है । इसके भीतर 
अभा-रूप शंकर हैं जो जृत्य करते हुए हाथ, पर ओर मस्तक से 
इसे स्पशे करते रहते हैं। यही सर्वव्य।पी पुरुष हैं । जिस प्रकार 
'शिवः ओर नमः के बीच में 'यः की स्थिति हू उसी प्रकार 
इन दोनों के बीच में आत्मा अवस्थित हे । 

इन सभी व्याख्याओं का सारांश यही होता हैं कि शिव 
के नृत्य के तीन अधान भाव है | अथम इनका यह नृत्य इनके 
नियमित कार्यकलापों का प्रतिरूप है | अल्यार्ड में जो कुछ बस्तु 


मिलती है उसको हिलानेवाली शक्ति का मूलओत यही नृत्य है। 
इस विश्व अथवा ब्रह्माण्ड का द्योतक ग्रभामण्डल्न है | द्वितीय, 
असंख्य जीवात्माओं को साया के बन्धन से मुक्त करना ही इस 
नृत्य का उद्देश्य है। ठृतीय नृत्य का स्थान विश्व का केन्द्र 
चिदम्बरम्‌ हृदय के भीतर है । 


इस विषय के इन विवरणों में मैंने जान बूक़ कर कला- 
विषयक सोन्दय्य की आलोचना छोड़ दी है। हमने केवल मूर्तियों 
ओर भ्रन्थों का आधार लेकर शिव के नृत्य के मूल सिद्धान्तों को 
देने की चेष्टा की है | अन्त में यह कहना अनुचित न होगा कि 
इस भाव की गस्भीरता ओर सौन्दर्य ही विज्ञान, धर्म और 
कला का एकत्रीभूत समस्त रूप है | कला के मर्मज्ञ जिन ऋषियों 
ने प्रथम ऐसी वस्तुओं की कल्पना की, वास्तविक सत्य की ग्रतिमा 
का निर्माण किया, जीवन की जटिलताओं की कंजी तैयार की, 
प्रकृति के ऐसे सिद्धान्त ढ्ढ़ू निकाले जो केवल एक ही जाति 
या कुनवे को सनन्‍्तोष प्रदान नहीं करते और न एक ही शताब्दी 
के मनीषियों को मान्य है, वरन्‌ सभी काल में और सभी देशों 
में दाशनिकों, भक्तों और कलाकारों के हृदय पर अधिकार कर 
लेते हें, उनकी कल्पनाशक्ति, विचारशक्ति और सहृदयता 
कितनी विशाल ओर अद्भुत होगी ! इस विशेषज्ञता » के युग 
सें हमें विचार-समष्टि की | आदत नहीं है। किन्तु जिन्होंने 
इन मूर्तियों का दशेन! किया उनकी दृष्टि में जीवन और विचार 
में कोई विशेष अन्तर नहीं हो सकता | जब किसी व्यक्ति-विशेष 
की कृति की हम आलोचना करते हैं तो उस समय भी हम 
उसकी उत्पादिका शक्ति को अनुभव नहीं कर सकतें ; अथवा 


किन 
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संगीत की भाषा में यही वात इस तरह कहीं जा सकती है कि 
रागों का निकल आना अनिवाय था ; कोई न कोई इसे अवश्य 
दृढ़ निकालता; पर तो भी राग पर विचार करते समय हृदय 
की उस शक्ति का हम अनुभव नहीं करते जिसने ताल और 
लय के कम्पन के विकास करने वाले राग को ढढ़' निकाला । 


ऐसी प्रतिभाओं का प्रत्येक अंश किसी मिथ्या विश्वास 
वा शाख्र के कानून का अनुसरण नहीं करता, वरन ग्रकठ 
सत्य का वर्णन करता है। विज्ञान भी इस मत को मानता हैं. 
कि दृश्य जगत के भीतर कोइ शक्ति काम कर रही ह। वतमा[न 
युग का बड़े से बड़ा काई भी कलाकार इससे अधिक वुद्धिमत्ता 
ओर अधिक पूणता के साथ उस शक्ति की प्रतिभा का निर्माण 
नहीं कर सकता | यदि काल ओर शक्ति को हम एक साथ 
रखना चाहें तो दिशा ओर काल के विशाल विस्तार की कल्पना 
द्वारा ही हम रख सकते हैं # डमरू ओर अग्नि से केवल दृश्य 
'परिवतेन' का बोध होता है संहार का नहीं। ये चिन्ह बहुत 
ही महत्त्वपूर्ण हैं। ये ब्रह्मा के दिन और रात्रि के चिन्ह हैं जो 
आँखो से देखे जा सकते हैं। 

ब्रह्मा के रात्रिकाल में प्रकृति निश्वल रहती है, ओर जब 
तक शिव की इच्छा नहीं हो तब तक नहीं नाच सकती। वे 
अपनी समाधि से जागते हैं ओर उनका नृत्य जगानेवाले शब्दों 
की तरंगों को निश्चल प्रकृति में उत्पन्न करता है। प्रकृति भी 
उसके चतुदिक प्रभामण्डल के रूप में प्रकट हो कर नाचने 
लगती है, नृत्य करता हुआ यह उसके नाना रूप की रक्षा करता | 
है | काल पाकर, नृत्य करता हुआ ही वह अग्नि द्वारा सभी 
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साम-रूपों का संहार कर डालता है ओर प्रकृति को विश्राम 
देता है। यह तो काव्य है, पर काव्य होने पर भी विज्ञान का 
सत्य है । 


नटराज केवल सत्य ही नहीं प्रेम भी हैं, क्‍योंकि करुणा 
वृष्टि करना अथौत्‌ असंख्य जीवात्माओं को मुक्ति प्रदान करना 
उनके नृत्य का उद्देश्य है।जिन कलाबिदों ने जीवन के मूल 
तत्त्व को मूत्तेरूप देने की चेष्टा की है उन्हें इस नृत्यमूर्ति 
की शक्ति और कल्पना कितनी विशाल है यह मातम 
होता होगा ! 

इसमें कोई आश्चय की बुत नहीं है कि इतसे युगों से नट- 
राज की पूजा होती आ रही है। हमलोग सब अकार की नास्ति- 
कृता समभते हैं, यह भी ढूढ़ निकालते हैं कि सभी धार्मिक 
भाव असभ्यों के मिथ्याविश्वास से उत्पन्न हुए हैं, सूक्ष्म से 
सूक्ष्म ओर विराद से विराद की खोज करते हैं; यह सब कुछ 
करते रहने पर भी हम नटराज के पुजारी हैं । 

आनन्द कुमार स्वामी | 


संस्कृत साहित्य में नटराज के नृत्य का और भी अनेक 
स्थानों में बड़ा ही हृदयग्राही वन किया गया है | इस विवे- 
चना के बाद इस विषय को और अधिक पल्लवित करने की 
आवश्यकता नहीं रह जाती | उस विराद नृत्य की नकल कर 
अपने हृदय में नृत्य करने के लिये परमात्मा कां आहवान 
करना भक्ति का सरल किन्तु सुन्दर मार्ग है। ऊपर जो उद्धरण 
दिये गये हैं उनमें विराट्‌ की बिशालता का बोध होता है । पर 


विद्यापति के इस नृत्य-वर्शन का ढंग निशाला है। आप 
लिखते ह-- 


( ६७ ) 


आजु नाथ एक बत महासुख लागत हैं। 
अहाँ शिव धर नठट भेस कि डमरू बजाएव हैं || 
पाती कहती हें--प्रभो, आज एक व्रत का समारोह हो, 
महोत्सव हो; इसमें बड़ा ही आनन्द रहेगा । आप नत्तेक 
वेष धारण करें ओर डसमरू बजे | डमरू का शब्द ही सृष्टि 
का आरम्भ है। प्रकृति को नृत्य के लिये बुलाने को पुरुष का 
यह संकेत है, पुकार है | शब्द से आक्ृष्ट होकर प्रकृति पुरुष 
के साथ नाचने लगती है, ओर सृष्टि का आरम्म होता है | सांख्य- 
कारिका में लिखा है--- 
ओत्सुक्यनिद्वत्यर्थ यथा क्रियासु प्रवंतते लोकः | 
पुरुषस्य विमोज्षार्था प्रवरतते तद्गवव्यक्तम ॥५ 
रडस्‍्व दर्शा-त्वा निवर्तते नतकी यथा दत्यात्‌ । 
पुरुषस्य तथात्मान प्रकाश्यवनिवतंत प्रकृति: २६ 
जिस प्रकार अपनी उत्सुकता दूर करने के लिये जन 
साधारण किसी क्रिया में ग्रवृत्त होता है, उसी प्रकार पुरुष 
की उत्सुकता को दूर करने के लिये प्रकृति अबृत्त होती है। 
दर्शकों को अपनी कला दिखाकर नतकी जिस ग्रकार नृत्य रोक 
देती है उसी प्रकार पुरुष के सन्मुख अपना विकास कर शअकृति 
हट जाती है | प्रकृति नटी आज शंकर का नृत्य देखना चाहती 
है। इसलिये नटराज़ से महानृत्य का गअस्ताव करती है। 
आज उसकी. इच्छा नृत्य देखने की है, करने की नहीं। शंकर 
कहते हैं-- 
अहाँ जे कहे छी गौरा नाचय हम कोना नाचबच हें। 
एक सोच मोरा होइय चारि कोना बाँचत हे ॥ 
देवि, आप तो नाचने को कहती हैं, पर मैं केसे नाच। आप 


( दैप ) 


तो जानती हैं कि विष-अम्त, शरत्रु-मित्र, भले-बुरे सबका 
निवास मेरे साथ है। यदि में नाचने लग तो इन सब में 
आन्दोलन आरम्भ हो जायगा और बड़ी विपत्ति उपस्थित हो 
जायगी। मुझे; चिन्ता होती है कि चार जो मेरे शरीर और 
परिवार के साथ ही लिपदे हुए हैं उनका कुशल पूर्वक कैसे 
निर्वाह होगा | प्रथम, 

अमिश्र चुविद्र भूमि खसत बघस्बर जागत हे। 

होएत बघम्बर बाघ बसहा धरि खाएत है॥ 


नाचते समय चन्द्रमा का अम्रत चुकर प्रथ्वी पर गिरेगा। 
बघम्बर से इसका स्पश होने के कारण वह जीवित बाघ बन 
जायगा और मेरे वाहन बैल को पकड़ कर खा जायगा | द्वितीय 
जटा से छिलकत गड्ू घार बहि जाएत हे। 
होएत सहखे मुखधार समेटलों न जाएत है ॥ 
जटा से छिलक कर गंगाजल बहने लगेगा | इसकी असंख्य 
धाराएंँ चारों ओर बहने लगेंगी। सम्हालना भी कठिन हो 
जायगा | 
पिर से ससरत साँप घरनि महँ लोटत हे। 
कार्तिक पोसल मयूर # से हो धरि खाएत हे। 





#मोरपंख ये हो दरसाबत, सर्पकाल को काल। 
श्याम ब्रह्म अस श्रति बोलत सो देवकि सुत गोपाल ॥ 
याको तुम रूजन करो । 
देवतीर्थ काष्ठजिह्ा स्वामी ॥ 
कृष्ण के सम्बन्ध में मोरपच्ष का जो सिद्धान्त है शहर के आश्रम में मयूर की भी 
वद्दी स्थिति है । सर्प सबसे बला और मयझ्ूर काल का सूचक है। यह भो बह्म के 


( ६६ 9 


सिर से साँप गिर कर लोटने लगेगा | उसे छुटपटाते देख 
कर कार्तिक का पोसा हुआ मयूर उसे पकड़ कर खा जायगा | 
रुणडमाल टुटि खसत मसान जगावत है | 
अहाँ गौरी जाएब पराय नाच के देखत हे ॥ 
मुण्डसाला टूट जायगी और इसके मुणड चारों ओर चिखर 
जायेंगे | सारा श्मशान जग उठेगा, जितने भूत, प्रेत, डाकिनी 
आदि अब तक जो शान्त पड़े हुए हैं वे सभी कोलाहल और 
उपद्रब करना आरम्भ कर देंगे। यह भयंकर दृश्य आपसे 
देखा न जायगा । आप तो स्वयं ही वहाँ से भाग जायँगी, फिर 
नाच कोन देखेगा । कम 


भनहिं विद्यापति गाओल गावि सुनाओल है । 
राखल गोरी के मान रुदाशिव नाचल हे ॥ 
विद्यापति कहते हैं कि मैंने गाया और गाकर लोगों को 
सुनाया भी कि सदाशिव ने गोरी के अनुरोध की रक्षा को 
ओर नृत्य दिखलाया | शंकर श्मशानालय-निवासी प्रेतों के 
समान विकट विन्न बाधाओं के. सप, बेल, व्यात्र, चन्द्र, मयूर 
आदि सभी प्रकार की अपनी सृष्टि के अधीश्वर हैं। अपनी 
सृष्टि में शान्ति ओर उपद्रव उनकी लीलाएँ हैँ। उनकी इच्छा 
से ही शिव और अशिव दोनों प्रकार के नृत्य हुआ करते हैं। 
वे 'सदाशिव' हैं, सवंदा कल्याणमय हैं। गोरी के सामने 
नृत्य के घोर रूप का वर्णन कर ग्रृहिणी की असचता के लिये 
उन्होंने मगगंलसय नृत्य दिखलाया । 
इससे पूर्व नृत्य के दाशेनिक रूप की हम च्चो कर चुके 
हैं। नृत्य की दाशनिक व्याख्या में हृदय को दहलाने और 
थर्रने वाली दाशनिक कठोरता विद्यमान है। नृत्य का बह 


(७४० ) 


विराट स्वरूप हमें अवाक कर देता है, पर कवि के बणुन में 
उस अद्भुत रस और प्रचण्ड कल्पना की कठोरता नहीं है। 
यहाँ एक साधारण गहरथ के घर का मामूली आँगन है | एक 
बैल वेठा है। बाघम्बर पड़ा हुआ है। चन्द्र की क्षीण किन्तु 
कोमल कला अपनी स्निग्धता फेला रही है। एक ओर मयर 
चर रहा है, और दूसरी ओर सर्प अपना स्थान पाकर बैठा है। 
गृहिणी कहती है--प्रभो, नृत्य दिखलाइये ।” गृहस्वामी उन्हें 
इस क्रिया का परिणाम बताते हैं, पर इसके शान्तिपूवऋ 

निर्वाह करने की कला भी उन्हें मालम है। इसलिये सुन्दर 
मगंलमय नृत्य करते हैं जिससे किसी प्रकार की अशान्ति नहीं 
होती | ग़ृहिणी का भी मान रह जाता है। भाव और पद रचना 
की कोमलता सहृदय-गम्य है। पद के दो-एक बार पढ़ने से 
ही वह हृदय पर अधिकार कर लेता है। 

शंकर का यह जृत्य हमारे नेत्रों के सामने हुआ करता है; 
आँख और हृदय नहीं रहने के कारण हम इसे न देख सकते 
हैं और न अनुभव कर सकते है' । यह नृत्य अज़ु न ने कुरुक्ेत्र 
के मैदान में # देखा था, दर्योधन ने अपने सभासण्डप में देखा 
था, गोषियों ने वृन्दावन से देखा था| कौशल्या ने सूतिका 
गृह में ओर देवकी ने काराग्रह में देखा था। आज भी जो 
जागे हुए हैं वे उस नृत्य का आह्वान करते है', अपने हृदय की 
सुप्त तन्त्रियों को जगाते हैं ओर उसकी तान और लय का 
अनुभव करते हैं | 

जो शंकर के नृत्य का सिद्धान्त है बही रासनत्य का भी 
सिद्धान्त हे । शंकर के रूप में ब्रह्म के डमरूकी आवाज से 





( ७४१ ) 


योगमाया आकृष्ट होती है ओर कृष्ण के रूप में वंशी की ध्वनि 
से माया आइृष्ट होती हैं आर असंख्य जीवात्मा गोपियों के 
रूप में उसके साथ नाचने लगते हैँ। शंकरमृति के नृत्य में 
ब्रह्मा, विष्णु, इन्द्र, लक्ष्मी, गन्धर्वादि सभी साथ देंते हैं। 
कृष्ण रूप में उन लोगों के काय गोपियाँ ही करती हैं। शंकर 
के मंगलमय नृत्य में महान्‌ की विशालता और हृदय को दहला- 
नेवाले त्रह्मास्ड का आडम्बर है, पर कृष्ण की मूर्ति के साथ 
कोमलता, सुन्दरता और हृदय को विह्ल करनेवाली व्याकुलता 
है । रास के विषय में श्रीमद्रागवत में लिखा है-- 

भगवानपि ता रात्री: शरदोत्फुल्लमल्लिकाः । 

वीज्षुय रन्‍्तुं मनश्चक्क योगमादानुपराश्चितः ॥ 

स्कन्ध १०, अध्याय २६-१ 
शरद ऋतु की रात भगवान्‌ को वहुत अच्छी लगी । देखा 

मल्लिका के फूल चारों ओर खिले हुए हैं। उनके मन में इच्छा 
हुई कि योगमाया के साथ विज्ञास किया जाय | यही शंकर 
के नृत्य का भी रहस्य है | उस नृत्य में भी ज्ह्म का ही विलास 
है जिममें माया साथ देती हे । रास के सम्बन्ध में ही आगे 
चल कर शुकदेव मुनि कहते हँ-- 

नणां निःश्रेयसार्थाय. व्यक्तिभंगवतो न्॒प | 

अव्ययस्थाप्रमेवस्य निगुणस्य गुणात्मनः | १४ 
काम क्रोध भय॑ स्नेहमैक्य सौह्दमेव च। 
नित्यं हरी विद्धतों यान्ति तन्‍्मयतां हि ते ॥ १४ 
माग० स्कथ १० 


“अव्यय, अप्रसेय, निगुण ओर गुणों की स्थिति के भी 
कारण भगवान्‌ मलुष्यों के कल्याण के लिये कोई रूप धारण 


( ७२ ) 


करते है | काम, क्रोध, भय, स्नेह, ऐक्य, सित्रता आदि जिस 
किसी भी हृदय के विकार के द्वारा उस पर ध्यान जमाया जाय 
उसी रूप में उसमें तन्मयता प्राप्त हो जाती है।” रास के 
लिये आई हुई गोपियों को भगवान ने कहां कि “आप का धर्म 
पति पुत्रादि की सेवा है, आप धर जाये ।? उन लोगों ने विकल 
होकर उत्तर दिया-- 

मैव विभोडहति मवान गदितु' नृशंसं 

सन्त्यज्य स्वविषयांस्तव पादमूलम | 

भक्ता भजस्व दुरखग्रह मा त्यजास्मान्‌ 

देवो यथादिपुरुषो भजते मुम॒क्तून || ३१ 

यटत्यपल्यसुद्ददामनुडृत्तिरइ-- 

स्त्रीयां स्वधर्म इति घमंविदा त्वयोक्तम । 

अस्तवेवमेतदपदेशपदे त्वयीशे 

प्रेष्ठो भवांस्तनुभतां किल बन्धुरात्मा || ३२ 


“विभो, आप ऐसी कठोर वाणी का प्रयोग न करें | सभी 
विषयों का परित्याग कर ( हृदय को श्मशान बना कर ) हम 
आप की भक्ति कर रही हैं । इसलिये हमलोगों के प्रति आप 
अपना हठ परित्याग कर दें | हमलोगों पर आप बैसी ही कृपा 
करें जैसी मुमुक्षओं पर आदिव्रह्म किया करते हैं। आप धमेज्ञ 
हैं। आप ने कहा कि पति, अपत्य और सुहृदों की अनुवृत्ति 
करना तुम्हारा धर्म है। हे धर्मेज्ल, आप से हमारा यह प्रश्न है 
कि आप ही बताइये, आप शरीरधारियों के आत्मा और 
प्रियतम बन्धु हैं # अथवा नहीं ।” यह काव्य की अलंकार वाली 

भाषा है । यदि अलंकार को छोड़ दिया जाय तो जीवात्माओं 


( ७छईे ) 


ओर परमात्मा का, माया ओर ब्रह्म का रास-सण्डल आँखों के 
सामने घूमने लगता है । ताण्डब ओर रास एक ही वस्तु के दो 
नाम और रूप हैं। अपनी मनोवृत्ति के अनुसार जिसे जो 
अच्छा लगता है वह उसी को अ्हण करता है || विद्यापति ने 
रास का भी वरश्शन किया है | 

मधु ऋठ मध कर पाँति। 

मधुर कुसुम मधु माति ॥ 

मधुर बृन्दाबन माँझ। 

मधुर मधुर रस राज || 

मधुर युवति गन संग । 

मधुर मघुर रस रंग | 

सुमधुर यन्त्र रसाल | 

मधुर मधुर कर ताल ॥ 

मधुर नटन गति भक्ल । 

मघुर नटिनि नठ सड़ ॥ 

सधुर मधुर रस भान | 

मधुर विद्यापति गान ॥ 

इस पद की एक-एक पंक्ति के भाव पर ध्यान जमाने से इस 

पद की कोसलता, मधुरता ओर सुन्दरता का बोध होता है | मन 
में कभी-कभी सन्देह होता है कि रास यदि जीवात्मा-परमसात्मा 
या माया ब्रह्म का विज्ञास है तो इसमें केवल ख्रियाँ ही क्‍यों भाग 
लेती हैं ? जीवात्मा को स्त्री रूप में देखना यह हृदय की अनुभूति 
पर आश्रित है। मन जब कोमलता के आश्रय को हूढता हुआ 





+ काया माहईं खेलइ फ़ाग । काया मरहईं सब बन बाग ॥ 
काया माहई खेलइ रास । काया माहईं विविध विलास ॥। 
दादू । 


(६ ७४ ) 


हृदय के गम्भीरतम प्रदेश में प्रवेश करता है तो यह आप से 
आप स्त्रीत्व को अहण करना चाहता है। इस विषय में न्यूमैन 
कहते हैं-- 

॥$ ६85 50पा ३8 0 80 ठफ कशांठ काश06०7 इएलापडोी 
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टएशए ग्र77ए ए0प 7798ए 028 &77078 7797. | 


“यदि जोब आत्मानन्द प्राप्त करता हुआ अग्रसर होता 
चला जाय तो इसे स्त्री बनना पड़ेगा, हां स्त्री.--सनुष्यों में चाहे 
यह कितना ही बड़ा मद क्‍यों न हो।” यही इसका रहस्य है। 
यही कारण है कि अपने को स्त्री माननेवाले कोमल भाव के: 
उपासक अनेक भक्त ओर कवि वतंसान युग में भी पाये 
जाते हैं | 

इस समय यह कहना कठिन है कि रासनत्य का प्रारम्भिक 
रूप कया था। वर्तमान समय में इसका जो स्वरूप संस्कृत और 
हिन्दी-साहित्य में मिलता है वह दशन शास्त्र के सिद्धान्तों पर 
ओर भक्तों की भावनाओं पर आश्रित है | 


६---हिन्दी साहित्य में विद्यापति 


तुलसी और सूर की तरह विद्यापति की ख्याति किसी 
विशेष ग्रन्थ पर आश्रित नहीं है | हिन्दी के अनेक कवियों की 
तरह अपनी रफुट रचनाओं के कारण ही ये विख्यात हँ।ये 
रचनाएँ ललित और सरल हैं पर गम्भीर भावों से भरी हुई हैँ । 
एक बार पढ़ लेने से ही वे हृदय पर अधिकार कर लेती है । 

(कबि ने प्रधानतः गीति काव्य की रचना की है। गान से 
ही इसका सच्चा स्वरूप प्रकठ होता है। जिस समय विद्यापति 
के पद गाये जाते हैं, मालूम होता है मधु-धारा बह रही है। 
ऐसे कोमल और चित्त को अभिभूत करनेवाले पद हिन्दी साहित्य 
में बहुत कम मिलते हैं | शब्दलालित्य की दृष्टि से संस्कृत 
साहित्य में कालिदास, भवभूति, माघ और श्रीहृष के रहते हुए 
भी जयदेव का जो स्थान है, सूर और तुलसी के रहते हुए भी 
विद्यापति का वहीं स्थान है |. 

रचना सौन्दर्य ओर भाव-गास्मीय्य ही साहित्य के अधान 
अंग है। जिस रचना में भाव की जितनी अधानता रहती हे 
संत्य का' जितना अधिक अंश रहता है वह उतना ही चिरस्थायी 
ओर लोककल्याणकारी होता है। मानव समाज उसका आदर 
भी उसी प्रकार करता है। किन्तु इसमें यदि रचना-सौन्दर्य्य 


( ७६ ) 


का अभाव हो तो यही गय्य का रूप धारण कर लेता है। जे 
दार्शनिक सनोदृत्ति वाले विचारवान्‌ पुरुष हैं वे इसे समझ कर 
लाभ उठा सकते हैं. पर जन साधारण पर इसका उतना अधि- 
कार नहीं रहता । मनुष्य स्वभावतः सौन्दर्यप्रिय होता है। 
भावसोन्दय्य के साथ-साथ वह रचनासौंन्दर्य्य भी ढृढ़ता है । 
भाव रचना का आण है| भाव के बिना सुन्दर रचना सी गण- 
हीन शरीर की तरह चिरस्थायी नहीं हों सकती। विद्यापति 
की रचना में भाव गास्मीये अर्थात्‌ सत्यसमीक्षा और रचना- 
सोन्दर्य्य, दोनों ही पूर्ण रूप से वर्तमान हैं। इसलिये प्राच्य 
हिन्दी ओर अहिन्दी जनता पर सूर और तुलसी के समान इनका 
अधिकार है। ह 

विद्यापति के पूब से ही भारतवर्ष में भक्ति का समुद्र लहरा 
व था, इस अमृतसागर में नाना अकार के असंख्य कमत्र 
अस्फुटित हुए, जिन में कबीर, मीरा, सर, दादू और तुलसी की 
गणना होती है। विद्यापति इन्हीं में से एक थे | कबीर और 
३ असावशाली व्यक्तिथे। अपने उपदेश और रचना हारा 
इन्होंने कबीर पंथ और दादू पंथ नामक सम्प्रदाय की स्थापना 
कर दी। हिन्दू और मुसलमान दोनों के ही ये प्रियपात्र थे। 
भीरा के व्यक्तित्व और रचना का विशेष प्रसाव राजस्थान पर 
ओर अंशतः अन्यान्य स्थानों पर पड़ा | भाच-अवणता के कारण 
हिन्दी साहित्य में इनका स्थान वहुत ऊँचा है। सूरदास के अवतार 
से त्रजमरडल जगममा उठा | साहित्य मन्दिर के आधार स्तम्भों 
में इनकी गणना है। तुलसी को पाकर सम्पूण आर्यावते कृतार्थ 
है | इस चिन्तामणि को पाकर आयंभूमि ने जिस स्नेह से 
इसे हृदय में धारण किया बह नित्य नवीन होता चला जा रहा 
है। विद्यापति को पाकर आर्यावर्त का पू्वंभाग निहाल हुआ । 


५ जी 


विश्वनाथपुरी के पश्चिम मीरा ओर सूर का न/म लेने से जिस 
प्रकार लोगों का चेहरा खिल उठता है, काशी के पूर्ब॑ विद्यापति 
का नाम लेने से लोगों की आँखें उसी तरह ज्योति से भर जाती 
हैं। हमें देखना है कि इन कवियों में विद्यापति का कौन-सा 
स्थान है । 

हिन्दी साहित्य के केशव, बिहारी, भूषण आदि कविपुद्जवों 
से विद्यापति की तुलना नहीं हो सकती। जिस समय ये अवब- 
तीखे हुए उस समय साहित्य-सरिता की भावधारा बदल गई 
थी। भाव के साथ ही साथ रचना-प्रणाली भी विभिन्न हो गई थीं | 
भावश्रधान भक्ति का युग न था, वह था अलझ्लार-अधान मनोहर 
वाक्य रचना का युग । इसलिये इन कवियों की विद्यापति के 
साथ तुलना करना युक्ति-संगत नहीं है। बिद्यापति, कबीर, मीरा, 
सूर, दादू ओर तुलसी एक ही युग को एक ही भावधारा के 
अनुगामी कवि हैं । इनका हो तुलनात्मक अध्ययन हो 
सकता है । 


इसमें कुछ भी सन्देह नहीं है कि तुलसीदास हिन्दी 
साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं | इनकी तुलना में हिन्दी साहित्य 
का कोई भी कवि नहीं ठहर सकता। भारतीय साहित्य में 
इनकी तुलना केवल कालिदास से हो सकती है। किन्तु ओर 
कवियों से ये जितने ओ्रेष्ठ हैं कला की दृष्टि से' कालिदास भी. 
इनसे उतने ही बढ़े-चढ़े हैं। ऐसी अवस्था में भाव तथा युग 
साम्य रहने पर भी मैं इन्हें विद्यापति के साथ तुलनात्मक 
अध्ययन के बहिभूत समझता हू 


जनता पर तुलसीदास का जितना प्रभाव पड़ा उतना ओर 
किसी सन्‍त अथवा कवि का न पड़ सका। कबीर ओर दादू 


( जे ) 


ने अपने-अपने पन्‍थ भी चलाये पर थे गुसाईंजी से पीछे ही 
रहे | इस दृष्टि से गोसाई' जी के बाद विद्यापति का स्थान है । 
सम्पूर्ण उत्तर बिहार, दक्षिण बिहार का श्रधान भाग और 
सम्पूर्ण बंगप्रदेश विद्यापति के गान से गूज उठा। बिहार में सूर, 
तुलसी ओर मीरा के पदों के साथ इनके पदों का प्रचार हुआ | 
इसलिये बिहार में साहित्य-गगन के बड़े-बड़े नक्षत्रों फे साथ 
ये अपना ग्रकाश फेलाते रहे। पर बंगाल में उस समय कोई 
इतना बड़ा भक्तकवि नहीं था जो इनका समकच्ष होकर ठहरता। 
उस समय वहाँ-- 
#बवाए 38 3 शंका जाला 00ए 002 
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वाली इनकी स्थिति थी । इसलिये 


बंगाल की जनता में इनका इतना अधिक ग्रचार हुआ जितना 
आर किसी कवि का किसी दूसरे प्रदेश की जनता में कभी नहीं 
हुआ । इस हिसाब से हिन्दी साहित्य में विद्यापति का स्थान 
द्वितीय है । 

महात्मा कवीरदास ओर दादूदयाल सन्त थे | इनका गाहईस्थ्य 
जीवन केवल नामसमात्र का था। साधुओं की-सी वृत्ति और 
जीवनचय्यों रहने के कारण ये पूर्ण वैरागी महात्मा थे। इनकी 
रचना में प्रत्यक्ष दशन ओर आत्म-अनुभव का बोध पग-पग 
पर होता है| इनकी रचना में भाव प्रधान है और रचना- 
सोष्ठव गोण वस्तु है | इनकी उक्ति पढ़ने से मालम होता है कि 
भाव की प्रबलता से इनका हृदय व्याकुल था | उस व्याकुलता 
से छुटकारा पाने के लिये ये अपने भाव को जिस ग्रकार पाते थे 
उसी अकार प्रकाशित करते थे। भाव का प्रकाश करना ही इनका 
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अधान उद्देश्य था। रचना अच्छी हुई बा नहीं, इसका अलझ्लर 
आर रीति शुद्ध या स्पष्ट है वा नहीं, इसकी इन्हे' कुछ परवाह 
नहीं । किन्तु विद्यापति विद्वान और कवि थे। रीति, अलझ्जार, 
गुण, दोष आदि से परत: परिचित थे | राज-दरवार इसका 
निवास-स्थान था। इसलिये हृदय का माधुय्यं, रचनासोष्ठव 
साज्ञोपाज्ञ साहित्य के रूप में अस्फुटित हो उठता था | कवीर, 
दादूं और सीरा की तरह हृदय की व्याकुलता इनसें वरतमान थी 
ओर वह व्याकुलता विह्चत्ता के रस में डूब कर सुसिद्ध और 
सुसंयत होकर बाहर निकलती थी । जगत्‌ की उत्पत्ति के विषय 
में कबीर लिखते हैँ-- 

जीव रूप एक-अन्तर बासा | अन्बर ज्योति कीन परगासा | 

इच्छा रूप नारि अवबतरी। तासु नाम गायत्री घरी। 

तेहि नारी के पुत तिन भयऊ । ब्रह्मा विष्णु शम्भु नाम घरेऊ | 

तब्र ब्रह्मा पूछत महतारी | को तोर पुरुख काकर तुम नारी | 

तुम हम हम तुम और न कोई । तुम मोर पुरुष हम ठोर जोई । 

बाप पूत को नार एक एके माय विश्ञाय | 
दिख्वो न पूत सपूत अस बापे चीन्हें धाय। 

दर्शन शाखत्र के सिद्धान्त के अनुसार यह स्वेधा विशुद्ध और 
निर्दोष वर्णन है । परलोक ओर काव्य की दृष्टि से यह दूषित 
ओर असत्कल्पना है | माँ को बेटे की ख्री बनाना और फिर 
उसे बेटे और बाप दोनों की स्ली बताना असंयत कल्पना का 
नमूना है | कबीर के ऐसे महात्मा ही ऐसी उद्दर्ड प्रतिभा से कास 
लेकर उसका निर्वाह भी कर सकते हैं, पर ओर कवियों में ऐसी 
बात नहीं पाई जाती। कबीर संत थे, शाहों के भी शाह थे। 
किसी की उन्हे क्‍या परवाह थी | जो चाहते लिख सकते थे । 


( ८5० ) 


पर विद्यापति जिस समाज में रहते थे वह कबीरदास के समाज 
से भिन्न था। दरबार में विद्वानों का ठट्ठ रहता था। यदि ऐसा 
करने का साहस करते तो इनकी बड़ी हँसी होती | इसलिये 
विद्वत्समाज में विद्वान के समान ही इनका आचरण होता था । 
इस प्रकार की उठपटांग वक्तियों द्वारा अपना उद्देश्य ये सिद्ध 
नहीं कर सकते थे । 
दादू और कबीर साधक योगीश्वर और महात्मा थे । प्रत्यक्ष 

दर्शन का इन्हे साज्ञात्‌ अनुभव था। जिस आध्यात्मिक विषय 
का ये वर्णन करते हैं उस में पग-पग पर आत्म-अनुभव की 
छुटा दिखाई पड़ती है। दादू लिखते हँ-- 

सूरज नहिं तहँ सूरज देखा चांद नहीं तहां चन्दा । 

तारे नहि तहँ भिलमिल देखा दादू अति आनन्दा । 

बादल नहिं तहँ बरसत देखा सबद नहीं गरजन्दा । 

बीज नहीं तहँ चमकत देखा दादू परमानन्दा। 

जोति चमकइ मिलमिले तेज पुँज परकास | 

अमुत करइ रस पीजिये अ्रमर बेलि आकास॥। 


ब्रह्मानन्द का ऐसा दिव्य वर्णेन कबीर की रचनाओं में भी 
नहीं पाया जावा। यह वह दृश्य है जिसे कवि अपनी आँखों 
देख रहा है। कल्पना से इसका वर्णन नहीं किया जा सकता। 
ऐसे प्रसंग पर अनेक अवसरों में विद्यापति कबीर और दादू 
दोनों से ही पीछे छूट जाते हैं |# पर प्रत्यक्ष दश्शन के सिवा भाव- 





#अनेक साथकों का कहना हे कि हृदय मे जद तक “अहम” या ईश्वर से भिन्नता 
का भाव रहता है तब तक दर्शन होता हे पर जब पूर्ण तादात्म्य हो जाता हैं तब 
केवल विरद् वेदना हुआ करती है | इस सिद्धान्त के अनुसार विद्यापति कबीर और 
दादू दोनों से ही आगे निकल जाते हैं । 


( ८० ) 


पर विद्यापति जिस समाज में रहते थे वह कबीरदास के समाज 
से भिन्न था। दरबार में विद्वानों का ठट्ठ रहता था। यदि ऐसा 
करने का साहस करते तो इनकी बड़ी हँसी होती | इसलिये 
विद्वत्समाज में विद्वान के समान ही इनका आचरण होता था | 
इस प्रकार की उटपटांग जक्तियों द्वारा अपना उद्देश्य ये सिद्ध 
नहीं कर सकते थे | 
दादू ओर कबीर साधक योगीश्वर और महात्मा थे । प्रत्यक्ष 

दर्शन का इन्हे साक्षात्‌ अनुभव था| जिस आध्यात्मिक विषय 
का ये वर्णन करते हैं उस में पग-पग पर आत्म-अनुभव की 
छटा दिखाई पड़ती है | दादू लिखते हँ-- 

सूरज नहिं तहँ सूरज देखा चांद नहीं तहां चन्दा । 

तारे नहि तहँ मिल्लमिल देखा दादू अति आनन्दा। 

बादल नहहिं तह बरसत देखा सबद नहीं गरजन्दा | 

बीज नहीं तहँ चमकत देखा दादू परमानन्दा। 

जोति चमकइ मिलमिले तेज पुंज परकास | 

अमृत करइ रस पीजिये अमर बेलि आ्रकास॥ 


ब्रह्मानन्द का ऐसा दिव्य वर्णेन कबीर की रचनाओं में भी 
नहीं पाया जाता। यह वह दृश्य है जिसे कवि अपनी आँखों 
देख रहा है। कल्पना से इसका वर्णन नहीं किया जा सकता। 
ऐसे प्रसंग पर अनेक अवसरों में विद्यापति कबीर और दादू 
दोनों से ही पीछे छूट जाते हैं |# पर अत्यक्ष दर्शन के सिवा भाव- 


अ#अनेक साधकों का कहना है कि हृदय मे जब तक “अहम” या ईश्वर से भिन्नता 
का भाव रहता है तब तक दर्शन होता है पर जब पूर्ण तादात्म्य हो जाता हैं तब 
केवल विरद्द वेंदना हुआ करती है । इस सिद्धान्त के अनुसार विद्यापति कबीर और “ 
दादू दोनों से ही आगे निकल जाते हैं । 


गाम्भीयं और हृदय के अनुभव में ये किसी से कम नहीं ठहरते। 
“विचारधारा? के अनेक अवतरणों से यह स्पष्ट है। यहाँ ओर 
दो-चार अवतरणों छारा इसकी विवेचला करने की हम चेष्टा 
करेंगे । आत्म-वियोग की व्याकुलता दादू इन शब्दों में प्रकट 
करते हैँ-- 
प्रिय आव हमारे रे, मिल प्रान वियारे रे, 
बलि जाऊं तुम्दारे रे । 
सुन सखी सयानी रे, में सेवा न जानी रे, 
हैं भई दिवानी रे। 
सुत्र सखी सहेली रे, क्‍या रहो अकेली रे, 
है खरी दुलही रे। 
हैं करहु पुकारा रे, सुन सिरजन द्वारा रे, 
दादू दास तुम्हारा रे। 
इसी भाव को विद्यापति इस प्रकार प्रकट करते हँ-- 


चानन मेल विखम सर रे, भूखन भेल भारी। 
सपनहुँ हरि नहिं आएल रे, गोकुल भिरघारी। 
एकसर ठाड़ि कदम त्तर रे, पथ हेरति मुरारी | 
हरि बिनु देद दगध भेल रे, कामरु मेल यारी। 
जाइ जाहु तोहें ऊघत्र हें, तोहें मघुपर जा है ? 
चअन्द्रबदनि नहिं जीडति है, बव लागत काहे। 
भनहिं विद्यापति तनमनदै, सुनु गुनमंति नारि। 
आजु आश्रोत हरि गोकुल रे, पथ चलु कटमारि । 
दोनों ही कवि के हृदय में विरह है, वियोग है, व्याकुलता 
है, अधीरता है, किन्तु वरणान-रैज्ञी में आकाश-पाताल का 
अन्तर है । 
६ 


( 5० ) 


पर विद्यापति जिस समाज में रहते थे बह कबीरदास के समाज 
से भिन्न था| दरबार में विद्वानों का ठट्ट रहता था। यदि ऐसा 
करने का साहस करते तो इनकी बड़ी हँसी होती | इसलिये 
विद्व॒त्समाज में विद्वान के समान ही इनका आचरण होता था । 
इस प्रकार की डटपटांग कक्तियों द्वारा अपना उद्देश्य ये सिद्ध 
नहीं कर सकते थे | 
दादू ओर कबीर साधक योगीश्बर और महात्मा थे । प्रत्यक्ष 

दर्शन का इन्हे' साकज्ञात्‌ अनुभव था। जिस आध्यात्मिक विषय 
का ये वर्णन करते हैं उस में पग-पण पर आत्म-अनुभव की 
छटा दिखाई पड़ती है | दादू लिखते हैँ-- 

सूरज नहिं तहँ सूरज देखा चांद नहीं तहां चन्दा । 

तारे नहि तहँ मिलमिल देखा दादू अति आनन्दा। 

ब्रादल नहिं तहँ बरसत देखा सबद नहीं गरजन्दा | 

बीज नहीं तहँ चमकत देखा दादू परमानन्दा। 

जोति चमक्कबई मिलमिले तेज पुंज परकास। 

अमृत करइ रस पीजिये अमर बेलि अश्राकास ॥ 


ब्रह्मानन्द का ऐसा दिव्य वर्णन कबीर की रचनाओं में भी 
नहीं पाया जाता। यह वह दृश्य है जिसे कवि अपनी आँखों 
देख रहा है। कल्पना से इसका वर्णन नहीं किया जा सकता | 
ऐसे प्रसंग पर अनेक अवसरों में विद्यापति कबीर और दादू 
दोनों से ही पीछे छूट जाते हैं |# पर अत्यक्ष दशोन के सिवा भाव- 





ब्अनेक साधकों का कहना है कि हृदय मे जब तक 'अहम' या ईश्वर से भिन्नता 
का भाव रहता है तब तक दर्शन होता है पर जब पूर्ण तादात्म्य हो जाता हैं तब 
केवल विरद् वेदना हुआ करती है । इस सिद्धान्त के अनुसार विद्यापति कबीर और 
दादू दोनों से ही आगे निकल जाते हैं | 


गाम्मीयय और हृदय के अनुभव में ये किसी से कम नहीं ठहरते | 
पवचारधारा? के अनेक अवतरणों से यह स्पष्ट हैं। यहाँ ओर 
दो-चार अवतरणों द्वारा इसकी विवेचता करने की हम चेष्टा 
करेंगे । आत्म-वियोग की व्याकुलता दादू इन शब्दों में प्रकट 
करते हैं-- 
प्रिय आब हमारे रे, मिल प्रान पियारे रे, 
बलि जाऊं तुम्हारे र। 
सुन सखी सयानी रे, में सेवा न जानी रे, 
हैं भई दिवानी रें। 
सुत्र सखी सहेली रे, क्‍यों रहो अकेली रे, 
है खरी दुलहो रे। 
हैं करहु पुकारा रे, सुन सिरजन द्वारा रे, 
दादू दास तुम्हारा रे। 
इसी भाव को विद्यापति इस प्रकार प्रकट करते हैं-- 


चानन भेल बिखम सर रे, भूखन भेल भारी। 
सपनहुँ हरि नहिं आएल रे, गोकुल गिरघारी। 
एकसर ठाडि कदम तर रे, पथ हेरति मुराद | 
हरि विनु देद दगघ भेल रे, कामरु मेल सारी। 
जाद जादु तोहें ऊचत्र हैं, तोहें मधुपर जा है । 
चन्द्रबदनि नहिं. जीउति हे, बच लागत काहे । 
मनहिं विद्यापति तनमनदै, सुनु गुनरमति नारि। 
आजु आश्रोत हरि गोकुल रे, पथ चलु कटकारि | 
दोनों ही कबि के हृदय में विरह है, वियोग है, व्याकुलता 
है, अधीरता है, किन्तु वर्णेन-शैल्ी में आकाश-पाताल का 
अन्तर है | 
६ 


कवीर लिखते ह-- 
करता एक और सब बाजी | ना कोई पीर मसायख काजी । 
बाजी ब्रह्मा विष्णु महेशा। बाजी इन्दर चन्द गनंसा। 
बाजी वरनों इसमति वेदा | बाजीगर का लखे न भेदा। 
बाजी का यह सकल पसारा। बाजी मांहि रहे ससारा। 
कह कबीर सब बाजी माहीं। बाजीगर को चीन्‍्हें नाहीं 
इसी भाव को विद्यापति इस प्रकार प्रकट करते ह-- 
कत चतुरानन मरि मरि जाएत न ठुअ आदि अवसाना। 
तोहे जनमि पनि तोहे समाओत सागर लहरिं समाना ॥ 
दादू लिखते ह-- ० 
अज़हेँ न निकसे प्रान कठोर । 
द्रसन त्रिना बहुत दिन बीते सुन्दर प्रीतम मौर | 
चार पहर चारहु जुग बीते रेन गंवाइ भोर। 
अवध गये अबचूँ नहिं आये कतहु रहे चित चार | 
कबहूँ नैन निरखि नहिं देखे मारग चितवत तोर । 
दादू अइसहि आतुर विरहिनि जइसहिं चद्‌ चकार 
यहाँ दाद के ग्रियतम मथुरा के बदले अवध» जाते है। इसी 
भाव का विद्यापति का पद इस प्रकार है 
लोचन धाए फेघाएल हरि नहिं आ्रएल रे। 
शिव शिव जिवओ न जाए आसे अरुभाएल रे | 
मन करि तहाँ उड़ि जाइअ जहाँ हरि पाइश्र रे । 
प्रेम परसमनि जानि आनि डर लाइशअ रे। 
सपनहुं सद्धम पाओओोल रहु बढ़ाओल रे। 
से मोर विहि त्रिवराश्लोल निन्दओ हेगएल रे। 


अवध का अर्थ अवधि भी हो सकता हे । 


( एयर ) 


भनहिं विद्यापति गाल धनि घइरज़ कर रे | 
अचिरे मिलत ताहि बालसु पुरत मनोरथ रे | 


कवीर कहते हैं-- 
केसे दिन कटिहँ जतन बताए जाइयो | 
एहि पार गंगा वोही पार जमुना, विचवां मेंडइआ हमकाँ छवाए जइयो । 
शचरा फारिके कागद बनाइन, अपनी सुरतिया हियरे लिखाए जइयो | 
कहत कबीर सुनो भाई साथो, बढियाँ पकरिके रहिया ब्रताए जइयों | 
विद्यापति का पद है-- 


के पतिया लए जाएत रे मौर प्रियतम पास | 
हिय नहिं सहए असह दुख रे मेल साओन मास । 
एकसरि भवन पिया विनु रे मोरा रहलो न जाय । 
सखि अनकर दुख दारुन रे जग के पतियाव । 
मोर मन दरि हरि लए गेल रे अपनो मन गेल । 
गोकुल तेजि मधुपुर बसु रे कत अपजस लेल । 
विद्यापति कवि गाओंल रे घनि धरु पिय आस | 
आओत तोर मन भावन रे एदि कातिक मांस ॥ 


' कबीर की बोली बनारसी है, विद्यापति की मैथिली । 
दोनों ही पद लगभग आसीण की तरह सरल भाषा में लिखे 
गए हैं । दोनों की ही मिठास अनुपमेय है, इतना रहने पर भी 
विद्यापति के पद से जो सन्नीत की उन्‍्मत्त तथा विह्नल कर देने 
बाली स्वर-लहरी उठ रही है महात्मा कबीर के पद में इसका 
असाव है| रचना में सज्ञीतमयी कोमलता कहीं बाहर से नहीं 
आती। यह संगीतमय हृदय का स्थूल प्रतिरूप है। कबीर 

हात्मा-कवि है, किन्तु विद्यापति कवि-महात्मा हैं । 


दादू का एक पद है-- 

दरसन दे दरसन दे हां तो तेरी मुकुति न मांगों रे । 

तिधि न मांगों रिधि न मांगों, तुम्ह ही मांगों गोविन्दा | 

जोंग न मांगो भोग न मांगों तुम्ह ही मांगों राम जी | 

घर नहिं मांगों बर नहिं मांगों तुम्ह ही मांगों देव जी |. 

दादू तुम्ह त्रिन और न जाने दरसन मांगे देहु जी । 
इसी भाव का विद्यापति का पद इस प्रकार है-- 

माधव तोंहें जनु जाह विदेसे । 
हमरो रह रमस लए जइबह लइबह कोन सनेसे ४8 
बनहि गमन करु होएत दोंसर मति बिसरि जाएब पति मोरा | 
हीरा मनि मानिक एको नहीं मांगब फेरि मांगब पहु तोरा ४ 
जखन गमन करु नयन नीर भरु देखियों न भेल पहु ओरा । 
एकह्दि नगर बसि पहु भेल परबस कइसे पुरत मन मोरा | 
पर संग कामिनि बहुत सोहागिनि चन्द्र निकट जइसे तारा। 
भनहिं विद्यापति सुनु बरजोमति अपन हृदय धघरू सारा। 


हम कह चुके हैं कि (कबीर, दादू और मीरा महात्मा हैं। 
जिस किसी तरह से हृदय की वेदना को व्यक्त करना ही इनका 
उद्देश्य है । इसलिये अपनी रचना में ये अभिधावृत्ति से अधिक 
काम लेते हैं ।जो कुछ कहना रहता है स्पष्ट शब्दों में कह डालते 
हैं। अपने साधु-समाज और भक्त जनता से इन्हें इसी में 
शाबाशी मिलती है, पर विद्यापति एक सावधान कवि हैं। अपने 
सज्नीतमय हृदय को सद्नीतमय भाषा में व्यक्त करते हुए भी 
ओ्रेष्ठ कविकर्म ये कदापि नहीं भूलते | इसलिये अपनी रचना- 
में ये व्यञ्जनावृत्ति से ही काम लेते हैं। अपनी रचना के अल्जार 
को आदि से अन्त तक अक्षुरण रख कर अन्त में अधान भाव 
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का जरा-सा इशारा कर देते हैँ। उत्तम व्यंग्य काव्य की रचना 
के कारण मिथिला राजदरबार का शिष्ट विद्वत्तमाज तथा 
कविगण इनकी भूरि-भूरि प्रशंला करते हैं। इसका परिणाम 
यह होता है कि इनके व्यंग्य काव्य का गूढ़ रहस्य सब की 
समझ में नहीं आता | केवल कुछ चुने हुए लोग इसे सममतते हैं 
आर यही कवि के हृदय को सन्‍्तोष देने के लिचे पर्याप्त है । जो 
इस रहस्य को नहीं समझते वे सममते हैं कि ये कामुक चित्त- 
वृत्ति के थे ओर अपने कामुक संरक्षकों की ठृप्ति के लिये रचना 
किया करते थे । किन्तु इनके सहसार्गी सन्‍्तों के पदों के साथ 
इनके पदों को पढ़ने से यह भ्रम दूर हो जाता है । 
उपयुक्त दादू और विद्यापति के पदो में यही सिद्धान्त है। 
दादू ने अपने पद में 'मुकुति', गोविन्दा), रामजी” 'दिवजी', 
दरसन' आदि शब्दों का प्रयोग कर अपने भाव को स्पष्ट किया 
है पर विद्यापति अपने पद के आरम्भ में केवल एकवार 'माघव? 
पद का अयोग करते हैं। वीच में कुछ भी चर्चा नहीं करते | 
अन्त में इशारा करते हैं कि-- 
आपन हृदय धरु सारा 
अपने हृदय में सार को--परभततच्व को धारण करो | 
कबीर लिखते हैं-- 
पिया मिलन की ग्रास रहो कब्र लॉ खरी। 
ऊंचे नहिं चढ़ि जाय मने लज्जा भरी। 
पांव नहीं ठद्राय चहूँ गिर गिर परू । 
फिरि फिरि चढद॒हुँ तुम्हारि चरन आगे घरू । 
अंग अंग थहराय तो बहुविधि डरि रहेूँ। 
करम कपट मय घेरि तो भ्रम में परि रहूँ | 
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बारी निपट अनारि तो भीनी गेल है। 
अटपट चाल तुम्हार मिलन कस होइ है। 
छोरो कुमति विकार सुमति गहि लीजिये। 
सतगुरु शब्द सम्हारि चरन चित दीजिये। 
अन्तर पट दे खोन्च चन्द उर लावरी। 
दिल बिच दास कबीर मिलें तोहि बावरो। 
अब जरा विद्यापति के एक पद को इसके साथ मिला 
कर पढ़िये-- 
सुन्दरि चलिलिहु पहु घरना । चहु दिस सखि सब कर घर ना । 
जइत लागु परम डर ना | जइसे सतत कॉँग राहु डर ना। 
जाइतहि हार ठहुटिए गेल भा । भूखन वसन मलिन मेल ना । 
रोए रोए काजर दशाए देल ना। अदर्केहि सिन्‍्दर सेटाए गेल ना । 
भनहिं विद्यापति गा[श्रोल ना | दुख स॒हि सहि सुख पाओ्नोल ना । 
कबीरदास ने अपने पद में जिस भाव को इन पंक्तियों में 
व्यक्त किया है--... « 
पांव नहीं ठहराय चहूँ गिर गिर परू | 
फिरि फिरे चढ़्हुँ सम्हारि चरण आगे घरू । 
अंग अंग थहराय तो बहु विधि डरि रहूँ। 
उसी को विद्यापति ने इन पंक्तियों में व्यक्त किया है-- 
जइतहुँ लाग परम डर ना । 
जइसे ससि कॉँग राहु डर ना । 
किन्तु कबीर ने 'करम कपट?. 'कुमति विकार', 'सतगुरु', 
सब्द' आदि शब्दों का पअयोग कर अपने सिद्धान्त को स्पष्ट 
कर दिया है | विद्यापति के पद में ऐसे किसी शब्द का प्रयोग 
नहीं हुआ है | केवल अन्त में ये कहते हैं-- 
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दुख सहि सहि सुख पाओल ना। 
यहाँ दुःख सहन का अर्थ आध्यात्मिक साधना है। इसी 
को कबीर ने इस प्रकार स्पष्ट किया है-- 
ऊँचे नहिं. चढ़ि जाय मने लज्जा भरी । 
विद्यापति ने 'भूखन बसन' की मलिनता ओर काजल तथा 
सिन्दूर के विकार का वरशुन किया है। कबीर ने इसी भाव का 
वर्णोन एक पद में इस ग्रकार किया है-- 
मोरी चुनरी में परि गयो दाग पिया | 
पांच तत्त के बनी चुनरिया सोरह से बन्द लागे जिया। 
यह चुनरी मोरे मैके ते आई ससुरे में मनुआं'खोय दिया। 
मलि मलि धोई दाग न छूटे ऋन के सावन लाय पिया। 
कहत कब्रीर दाग तब छुटिहें जन्न साइच अपयनाय लिया । 
इनकी व्यज्ञनावृत्ति के उदाहरण स्वरूप हम इन पदों को 
ले सकते हैं :-- 
कुंजमवन सश्रों चलि भेलि हे रोकल गिरिधारी । 
एकहिं नगर बसु माघव हे जनु कर बटवारी | 
छाडु कन्हैया मोर आंचर है फाटत नव सारी। 
अपयजस दहोएत जगत भरि है जनु करिश्र उघारि । 
सड़क सखि अगुआइलि हे हम एकसरि नारि। 
दामिनि आए तुलाएल हे एक राति अन्हारी। 
मन्िं विद्यापति गाओल हे सुनु गुनमंति नारि। 
हरिक संग किछु डर नहिं हे तोहे परम गप्तारी | 
इस पद में “एकहि पलंग पर कान्ह रे । मोर लेख दुर देश 
भान रे।” की तरह “एकहिं नगर” का अथ है शरीर! | इसके 
बाद क॒वि भ्रेम-कलह के स्वरूप को अक्षुर्ण रखता हुआ अग्नसर: 
होता है। केवल अन्त में जाकर कहता है-- 


६ का 


हरिक संग किछ डर नहीं है तोहँ परम गमारी । | 

अरे, जीव, यदि भगवान्‌ पर भरोसा करने पर भी तुझे 
संसार का डर मालूम हो तो अवश्य तू बड़ा भारी गंवार है।' 
इसी भाव को तुलसीदास ओजहशप्विनी भाषा में सगवान्‌ रामचंद्र 
के मुख से कहलाते हैं | 

लुभिरहु मोहि डरहु जनि काहू। 

इसी वृत्ति का विद्यापति का एक दूसरा पद इस प्रकार है-- 

#करथय करु मोहि पारे, देव ने अपरूय हारे, कन्हेंबा। 

सखि सम तेजि चलि गेली, न जानू कोन पथ भेली, कन्हैया । 

व्म न जाएवं तुगझ्र पासे, जाएब ओघषट घाटे, कन्हैया । 

विद्यापति एहो माने, गुंजरि भजु भगवाने, कन्हैया । 

पद के आरम्म में भक्त हृदय की आ्रर्थना “करधय करु 
मोहि पारे” से व्यक्त है। इसके बाद प्रेम कलह का रूपक है। 
अन्त में कवि कहता है “गुंजरि मजु भगवाते” “ऐ चतुर जीव 
भगवान को भज” | इसी भाव को दादूदयाल अभिधा-बृत्ति में 
प्रकट करते हैं जिससे भक्त ओर भगवान्‌ की उक्ति के विषय में 
कोई संदेह नहीं रह जाता। दादू कहते हैं - 


अइस पद के अर्थ के विपय में श्रीयुत नगेन्द्रनाथ युप्त लिखते हें--.. 

“इस पद की विशद्‌ व्याख्या इस प्रकार है । राधा किसी स्रोत वा अल्प जलवाले 
ताल के निऊद उम्सेवत हें, साथ मे ओई भां सवा नहा है। माधव के देख कर 
उन्होंने कह्य क में खा हूँ, सख्ियाँ मुझे छोड़ किस राह से चला गई यह मुझे 
नहीं मालूम । इस जल के पार होने मे स॒झे डर लगता है, मेरा हाथ पकड़ कर आप 
आुमे पार कर दें । पुरस्कार-खरूप आपका में अगृर्व हार दूगी। उन्हें पार वर माधव 
ने उनका हाथ न छोड़ा, तव राधा ने क्रोध भे आवर कहा कि में तुम्हारे निकट वा 
तुन्दारे साथ न जारँगा, जिस रौस्ते से कोई नहीं चलता उसी ओऔघधट घाट से में 
जाऊँगी। कवि कहते ६--मुन्दरि, एंज-गुज कर भगवान्‌ का सजन करो । (संकेताथ) 
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निरंजन काइर कैँपइ प्रानियाँ, देखियहु दरिया । 
वारपार सूकइ नहीं, मन मेरा डरिया | 
ग्रति अथाह भव जाला, अड संग नाहीं आवइ | 
देखि देखि डरपई घना, प्रानी दुख पावइ । 
विख जल भरिया सागर, सत्र थके सयाना | 
तुम्द बिन कहु कद सइ तरीौं, में मूढ अयाना । 
आगइ ही डरपइ घना, मेरी का कहिये। 
कर गहि काढ्हु केसवा, पार तो लहिये | 
एक भरोसा तोर हुइ, जो तुम्ह होहु दयाला । 
दादू कहु कइसइ तरइ, तू तार गोपाला। 
विद्यापति के “कर धय कर सोहि पारे” ओर दादू के 
“कर गहि काढहु केसवा पार तो लहिये” में केवल वृत्ति का 
भेद है, भाव एक ह। है। 


राधा ने जब माधव के हाथ पकड़ने के कहा ते उन्होंने आत्म-समर्पण किया क्योंकि 
पर-पुरुष के द्वारा पर-ख्री का हस्त धारण करना निपिद्ध हे, फिर जब राधा ने अपना 
करण्ठहार माधव को देना स्वांकार किया तो मन ही मन उन्हे पतिरूप से वरण किया । 
सखियाँ दूसरे रास्ते ने चली गई हैं, उन लोगो के साथ भेट होने की सम्भावना नहीं 
है, इसका भां पूरा-पूरा संकेत है। गया | इसके बाद राधा ने इशारे से कहा-झयहाँ 
लोगों का आवागमन है, मुझे न पुकारना अथवा मेरे निकट न आना । जिस रास्ते 
से काई नहीं चलता उसी रास्ते से जाऊंगा, तुम उसा स्थान पर आना । कवि कहते 
हैं-हे सुन्दरि, मन मे ढुवधा न लाओ । मधुकरी की तरह गुंज-गूंज कर भगवान्‌ 
€ माधव ) का भजन करो । माधव तुम के पालेंगे ओर तुम्हें भा सगवत्माप्ति होगी । 

सभो परःों के इसा प्रकार प्रत्यक्ष और गृढ़ दो प्रकार के अर्थ होते हें, किन्तु 
छ्वितीय प्रकार के अथ इस संकलन के उद्द श्य के वड्िभुत हैं। केवल दृष्टान्त-स्वरुप 
इस एक पद का ट्विविध अर्थ दिखलाया गया ।” 


कवीर, दाडू, टूर और तुलसों जिस विचार-प्रवादह की थाराएँ है, विद्यापति भी 


ल्‍ा 
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एक तीसरा पद यों है-- 
नाव डोलाव अहीरे, जिवइते न पाओब तीरे, 
खरनीरे लो । क्‍ 
खेव न लेअए मोले, हसि हसि कीदरहूँ बोले, 
जिव डोले लो । 
कके ? बके ऐलिहु आपे, बेदलिहूँ मोहि बढ़ सापे, 
मोरे पापे लो । 
करितिह-ँ पर उपहासे, परिलिह्ु तहि विधि फॉँसे, 
नहें आसे लो | 
न बुझसि अबुझ गोआरी, भजि रहु देव मुरारी, 
नहि 'गारी लो | 
कवि विद्यापति भाने, नप सिव सिंह सब जाने, 
नर कान्हे लो | 


इस पद के ओर दादू दयाल के उपयु क्त पद के भाव और 
भाषा में नाम सात्र का अन्तर है। कवि अभिधा-बृत्ति का आश्रय 
लेकर स्पष्ट शब्दों में कहता है कि भगवान्‌ के चरणों में में 
जाना चाहता हँ--अभिसार करना चाहता हूँ | अभिसारिका के 
पेर में सपे लिपटता है, पर मेरा पाप ही मेरे पैर का सर्प है जो 
भगवद्माप्ति में बाधक है।नाव डोलाने वाला अहीर अपना 
चंचल मन है। 'अबुझ गोआरी!? है अज्ञानोपहत जीव | गिरि- 
धर दास की कुंडलियों को इस पद के साथ मिला कर पढ़ने से 
भाव स्पष्ट हो जाता है । 
लक कस कक न 
उसी के एक ज्लोत हैं। उत्तर भारत के इन सन्‍्तों की विचारधाराशों से दूर रहने के 
कारण यसुप्त महोदय विद्यापति कौ वाणों के रहस्य के समझ कर भी नही समझ 
रहें हैं | 
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नेया मोरी तनिक सी बोंस्दही पाथर भार। 
चहुँ दिसि अति भौंरें उठत केवट है मतवार | 
केवट है मतवार नाव मंझ धाराहिं आनी। 
ज्राँधी बहै प्रचए्ड ताहु पर बरसत पानी। 
कह गिरिधर कविराय नाथ हो तुमहि खेबेया। 
उठो दया को डांड़ घाट पर आये नेया। 


इस प्रकार का ओर अधिक उदाहरण देना निरथंक है। 
सहृददय पाठक इस पुस्तक के साथ संग्रहीत कतिपय पदों को पढ़ 
कर इस सिद्धान्त के तथ्य को समझ सकेंगे | 


विद्यापति ओर इन सन्त कवियों की रचना से एक ओर 
अन्तर है । ये सन्त बैरागी महात्मा थे और आश्रमों में निवास 
करते थे । गाहस्थ्य-जीवन से इनका घनिष्ठ सम्बन्ध वा परिचय 
नहीं था । जीव ओर ब्रह्म के स्री-पुरुष वाले रूप को ये कल्पना 
की दृष्टि से देखते थे। पति-पत्नी के हास-विलासादि की जीवित 
भावना इनके हृदय में वतंसान नहीं थी। इसलिये इनके पद 
केवल कल्पना जगत के निर्जीव दृश्य उत्पन्न कर सकते हैं। 
गाहस्थ्य-जीवन की यथाथंता की दृष्टि से ये बहुत कमजोर 
हैँ। किन्तु विद्यापति गृहस्थ थे । गृहस्थ की भावनाओं का 
अनुभव करते थे। इसलिये जब जीवात्सा ओर परसात्मा के 
सखी-पुरुष वाले रूप का ये वशन करने लगते हैं तो हमारी अति 
दिन की भावनाओं का जीता-जागता चित्र नेत्रों' के सामने 
उपस्थित हो जाता है और अनुभूति की एक-एक तन्‍त्री काँपने 
लगती है। जो तत्वज्ञानी इन पदों के यथाथ स्वरूप का अनुभव 
करने की चेष्टा करता है वह विकल ओर विहल हुए बिना रह 
नहीं सकता । यही कारण है कि चैतन्य महाप्रभ्ु इनके पदों को 
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पढते-पढ़ते मछित हो जाते थे। गीता के ग्यारहवें अध्याय के 
काव्य को पढ़ कर दाशनिकों की जो दशा होती है इनके पदों को 
पढ़ कर मुमुक्ष भक्तों की भी वही दशा होती है । 
मालम होता है कि विद्यापति अपने पढ़ों की इस कमजोरी 
को समभते थे। वे देख रहे थे कि जन-साधारण उनके भाव 
को नहीं समझ रहा है। उनके भाव को केवल वे ही समम 
सकते थे जो उनकी संगति में रहते थे अथवा भक्ति के रहस्य 
को समभते थे | इनके पदों की अन्तिम पंक्तियों से यही भाव 
प्रकट होता है| इन्हें इस बात का सन्तोष है कि राजा शिव सिंह, 
लखिसा देवी के ससान विदषी खीऋ ओर अन्यान्य कुछ सज्जन 
इनके भाव को समभते हैं | अप्नने पदों के अन्त में इनकी कुछ 
डक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 
“समय विद्यापति कवि मान | 
रूप नरायन भूपति जान |?! 
“जनहिं विद्यापति शिवर्सिह भूपति लखिमा देइ परमान |? 
“मन विद्यापति सुनु रमापति सकल गुण निधान । 
जे ई पदक अथ लगावथि से जन बड़ सयान |? 
“बफक्इ सकल रस नरपति पिवर्सिह लाखमा देई कर कन्त रे |”? 
विद्यापति कवि गाझोल रे बकए रसवन्त | 
देव सिंह नप नागर रे हासिनि देई कन्त || 
“मन विद्यापति कवि कंठहार । 
रस बर्ध सिव सिंह नप महोंदार |?” 


& राजा शिवसिह का राजमदिषां लखिमा दाइ वा लखिमा उकुराइन बड़ो विदुषी 
स्री थी। कहा जाता हैँ कि एक वर एक परिडत विधवा विवाह का प्रचार करने 
निकले | कारों के दरार से मां उन्हें इस बात को व्यवस्था मिल गई । वहाँ से ये 
मिथिला के दखार में आये और व्यवस्था की प्रार्थना की । राजा कुछ निश्चित उत्तर 
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“भनहिं विद्यापति जिनु हरड़ावद नाह न हियरा लाग । 
दूती% वचन थीर के मानब राय सिव सिह बड़ माग |” 
इन उक्तियों से स्पष्ट है कि इनके भाव में प्रवेश करने की 
शक्ति बहुत-से लोगों में उस समय भी नहीं थी | 
अनेक स्थलों पर कवि दादू और कबीर की तरह .स्पष्ट- 
वादी बन जाते हैं । उनकी उन पंक्तियों को पढ़ने से उनकी 
पत्ची भावना समझ में आ जाती है | एक जगह लिखते हैं-- 
अपनर्दिं नागरि अपनहिं दूत ! 
से अभिसार न जान बहूत। 





व दे सके। उन्होने कहा कि लखिमा देवो आप को व्यवस्था देगा । राजमहिपी के 
वबर दी गई । उन्होंने कहा परिडतजी के मेरे पास भेज दीजिये | परिडतजी के रहने 
का बन्दोबस्त है| गया | खाने-पीने की सामग्रियों के साथ एक बछड़ा भी शेज दिया 
या। उसे मार कर खाने कौ बात सुनते हो परिडतजों घबड़ाये और वहों से चलते 
ने। बड़ी चतुरता से रानी ने उन्हे समझा दिया कि देश, काल और पात्र के 


प्रनुसार शाखत्र भी अपनी मर्यादा स्थिर करता है। 


कहा जाता है कि एक बार एक परण्डित लखिमा ठकुराइन की विद्वत्ता की प्रशसत 

छुनकर इनसे शास्त्रार्थ करने आया । एक तालाब के किनारे उन्होने डेरा डाला। 
एजमहिषी के मन में कोतुक हुआ |क चलो, चल कर देखे वह परिडत कैसा है। 
शसियों का-सा वल्ल पहन कर ओर कमर पर एक घड़ा लेकर वे चल पड़ी | तालाब 
के किनारे पण्डित पूजा करने बेठे थे। एक स्ली का अपनी ओर ताकते देख कर 
उन्हीने कहा--- 

कि मां निरोक्गसि घटेन कटिस्थितेन । 

वक्‍्त्रेण चारुपरिमोलितलोचनेन । 

अन्य निरोक्ष पुरुष तव भाग्ययोग्यं | 

नाहँ ८टाख्लितकर प्रमदां भजामि ( स्पृशामि ) ॥ 

दूतो--सदुसुर । 
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की फल तेसर कान जनाए। 
2“ शआनब नागर नयन बर्काएं। 


स्वयं ही गुरु ओर शिष्य दोनों का काम करना ओर अपने 

हृदय की भावना और साधना ( अभिसार ) द्वारा ब्रह्मप्राप्ति 
करना बहुतों को मालूम नहीं है। जहां-तहां इसकी चर्चा करने की 
क्या आवश्यकता है ? यदि हृदय में व्याकुलता है तो अपने प्रेम 
ओर भक्ति से अपने आराध्य देव को अवश्य पालगा इत्यादि । 
एक पद के अन्त में आप लिखते हैं--- 

सन विद्यापति अकथ कथा, 

ईं रस केआओ केआ जान । 

राजा सिवर्सिह रूप नरायन, 

लखिमा देई रमान | 








सुन्दरि, कमर पर पड़ा रख सुन्दर अद्ध॑स्फुट नेत्रों से मेरो ओर क्यों देख रही हो । 
अपने लायक किसी और पुरुष को देखों | कमर पर घड़ा रखने वाली औरत मुझे 
पसन्द नहीं । 
लखिमा देवो ने उत्तर दिया-- 
सत्यं अवीमि मकरध्वजबाणपीड 
नाहं त्वदर्षित इशा प.रचिन्तया,म । 
दासोष्च मे विध.टेतस्तव तुल्यरूपों (प:) 
सोध्यम्सवेन्रहिं भ्वेदिति मे वितर्कः ॥ 
है कन्द्पष के बाण से पीड़ित, में सच कह रहो हूँ कि तुम्हारी ओर देखने में में 
तुम्हारो वात जरा भी नहीं सोच रहीं हूँ । आज मेरा एक नौकर भाग गया है जो 
देखने में तुम्हारे हा ऐसा था। मे तुम्हें देख कर यहा सोच रहां हूँ. कि तुम वहीं हो 
अथवा नहीं। रलोक की भाषा वड़ो ही सरल ओर स्वाभाविक बोलचाल की है । 
इस प्रकार लखमा ठकुराइन, की प्रशंसा सर्वत्र मैंथिल समाज मे सुनने में 
आतो है । 
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इन दक्तियों से स्पष्ट है कि इनकी अकथ कथा? और 
अन्य कवियों की अकथ कहानी! में केवल उक्ति-भेद है, वस्तु- 
भेद नहीं। 
सूरदास ओर विद्यापति 


' भक्त कवियों में सूरदास ओर विद्यापत्ति में ही सवसे अधिक 
समता है [सूरदास के अन्थों से ही मालूम होता है कि अपने 
जीवन के आरम्भ काल में ये सद्गृहस्थ रहे होंगे । माता के 
वात्सल्य प्रेम और बच्चों की निरीह तथा चपल लीलाओं का 
इन्होंने जैसा वन किया है वैसा कोई कवि न कर सका। दोनों ही 
प्रतिभावान, विद्वान ओर विशाल कल्पना वाले थे । दोनों ने पदों 
में ही रचना की है। दोनों के बहुत से पद ऐसे हैं जो एक दूसरे 
के बिम्ब-प्रतिबिम्ब से मालूम होते हैं | सूर का असिद्ध पद है-- 

ख्रदभुत एक अनूपम बाग | 

' जुगुल कमल पर गजवर क्रीडत तायर सिंह करत अनुराग । 

' हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गिरि पर फूले कञ्ञ पराग ।* 

रुचिर कपोंत बसत ता ऊपर ताहू पर अमृत फल लाग | 

फल पर पृहुप, पुहुप पर पालव, तापर सुक परिक मृगमद काग । 
खंजन धनस चन्द्रमा ऊपर ता ऊपर एक मनिवर नाग | 
अंग अंग प्रति और और छवि उप्मा ताको करत न त्याग । 
सूरदास प्रभ॒ पियहु सुधारत मानहु अधरन को बड़ भाग ॥ 


विद्यापति लिखते हैं--- 


माधव कि कहव सुन्दरि रूपे | 
कतेक जतन बिह आनि समारल, देखलि नैन सरूपे । 
पल्‍्लवराज # चरण जुग सोमित यति गजराजक भाने | 





# फेमले 
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कनक केदलि पर सिंह समारल, तापर मेरु समाने | 
मेरे उपर दुइ कमल फुलाएल नाल बिना रुचि पाई ।॥” 
सनिमय हार धार बहु सुरसरि तईं नहिं कमल मुखाई। 
अधर बिम्ब्र सन दसन दाड़िम जिज रवि सति उगथि कपातें। 
राहु दूरि बसु निश्ररो न आवधि तईं नहिं करथि गरासे। 
सारंग नयन बचन पुनि सारंग सारंग तसु समधाने | 
सारंग उपर उगल दस सारंग केलि करेथि मधुपाने । 
भनहिं विद्यापति सुन बरजोमति एहन जगत नहिं आने | 
राजा सिव पिह रूपनरायन लखिमा देइ प्रतिभाने ॥- 
दोनों पद के छन्द औरु भाव भी एक ही से हैं। दोनों का 
ही वर्णन अपूव है । किन्तु इस वर्णन में अनेक अंश में विद्या- 
पति द्रदास से श्रेष्ठ मालूम होते हैँ । सूर का पद है-- 
जुगुल कमल पर गजबर क्रोडत तापर सिंह करत अनुराग । 


कमलवन में गज का क्रीड़ा करना स्वाभाविक ओर सुन्दर 
है। दोनों चरण ही दो कमल हैं। उनके ऊपर दो हाथियों 
का घृमना-फिरना अच्छा नहीं मालूम होता । यदि “गजबर! 
से हाथी के सूंड़ का अहण किया जाय तो इसके द्वारा कमल का 

श्‌ः के 4 & 
स्पश होना निःसन्देह अच्छा लगता है ।इस सूंड़ के ऊपर सिंह 
९ ९ है 
प्रेमपूतक बेठा हुआ है। 

विद्यापति लिखते हैं -- 

पल्‍लवर[ज चरण जुग सोमित गति गजराजक भाने। 

.कनक केदलि पर सिंह समारल तापर मेरु समाने। 

“>जुगल कमल” ओर “पललवराज चरण जुग” में विद्या-, : 
पति की रचना सूरदास से सुन्दर है। जंघा के लिये कनक 
कदली को कल्पना भी हाथी के सूंड की कल्पना से अवश्य सुन्दर है । 
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सर की पंक्ति में शजवर' शब्द से यह स्पष्ट निद्ठी मालम होता 
कि इससे नायिका की गति अपेक्तित है. अथवा जंघा | विद्या- 
पति ने गति गजराजक! लिख कर इस सन्देद् को दूर कर 
दिया है | एक दूसरे पद में कवि ने चरणों का बड़ा सुन्दर 
वणन किया है | 

कमल जुगल पर चांदक माल | वापर उपजल वरुण तमाल!? 
चाँद की माला नखपंक्ति है। 

सर के पद में हे---“गिरिपरफ़ले कंज पराग |” विद्या- 
पति लिखते हँ--“मेरु उपर ढुइ कमल फुलाएल नाल बिना रुचि 
पाईं।” सूर ने गिरि के ऊपर कमल के साधारण विकास का 
वर्णन किया है किन्तु विद्यापति ने कमल में नाल का अभाव 
बताकर इसी कल्पना को सुन्दर बना दिया है | 


सूर की पंक्ति है--- 

हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गिरिपर फूले कंज पराग | 

इसमें हस्व स्वर का प्रयोग ओर इकार की बहुलता पद 
को ललित बना देती है। बाहरी सौन्दर्य का सुन्दर वरणणन है | 

विद्यापति की पंक्ति है-- 

मनिमय धार हार बहु सुरसरि तईं नहिं कमल सुखाई | 

इसका कोमल बंध सूर की पंक्ति से किसी प्रकार कम नहीं 
है | इसकी विशेषता है कि बाहरी सौन्दय्ये के सिवा यह कमल 
के नहीं सूखने के कारण की कल्पना कर आन्तरिक सॉन्दयस्य 
का भी विकास करता है | ८ 

ऐसे पदों को आलोचक गण “नख शिख' कहा करते हैं। 


इस पद-रचना का क्‍या अर्थ है ? सूरदास के ऐसे परम भक्त भी 
ह 


( छप ) 


इस तरह कच-कुच और नामि-जंधा का वर्णन' करते 
से मालम होता है कि इसका अवश्य कोई रहस्य है। इस 
रहस्य की ओर विद्यापति अपने एक पद में संकेत करते है। 
बह पद यों है-- 
साजनि अकथ कही न जाए ।* 

अवल अरुण ससि गण केर मण्डल भीतर रहए नुकाए । 

कवली ऊपर केसरि देखल केसरि मेरु चदला। 

ठाही उपर निसाकर देखल फेर ता उपर बइसला | 

कीर ऊपर कुरद्षिनि देखल चकित भमए जनी। 

कीर कुरड्रिनि ऊपर देख्ल भमर ऊपर फनी। 

एक असम्भव अउर देखल जल बिना अरबिन्दा | 

वेबि सरोरह ऊपर देखल जइसन दूतिञ्र चन्दा। 

भन विद्यापति अकथ कथा ई रस केओ केश्रों जान | 

राजा[ सिव सिंह रूपनरायन लखिमा देइ समान | 


अन्तिम दो पंक्तियों का सिथिल्षा में प्रचलित पांठान्तर 
यों है - 
भन विद्यापति सुनरु रमापति सकल गुन निधान | 
जे ई पदक अथथ लगावथि से जन बड़ सेयान | 
यह पद 'कीतनानन्द? में भी पाया जाता है | 
यह सूरदास के “अदभुत एक अनूपस बाग” की तरह ही 
है, किन्तु इसके आरम्भ ओर अन्त में 'अकथ कथा' की चर्चा 
की गई है ओर यह कहा गया है कि “ई रस फेओ केओ जान” 
# विद्यापति | नगेन्द्रनाथ गुप्त | पृष्ठ ११२, पद संख्या १८३ | इस पद की 


पंक्ति में मूल अन्ध में 'ससिक मण्डल' है। इससे छुन्द टूट्ता हे ; हमने उसे 
“समपतिगण केर मण्डल” बना दिया है| 
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यह रस कोई-कोई सममते हैं। इससे बोध होता है कि इसका 
: कोई रहस्यमय अर है। सालम द्वोता है कि इसी अकथ कथा! 
के रहस्य का तुलसी दास ने उत्तरकारड में अपनी नियत रे 
स्पष्ट भाषा में उद्घाटन किया है । 
सुनहु तात वह अकथ कहानी । अल बने न जात बखानी 
ईश्वर अंश जीव अविनाशी । चेतन अमल महज सुख 
सो मायावश भय गुसाई । बध्यो कौर सरकट की नाहे- | 
जड़ चेतनहिं अन्थि परि गई | यंदति मूंपा छूटत कठिन । 
तब तें जीव भयड संसारी | ग्रन्थ न छूट न होय सुखारी | 
श्रुति पुराण बहु कह्ेड गई | छूट न झ/धक अधिक अरुणाई | 
जीव हृदय तम मोह विछ्तेख्ी | अन्धि छूट किमि परे न देखी 
अति दुलभ कैवल्य परम पढ | ननन्‍्द इराण निगम आागम बढ | 
राम भ्रजत सो मुक्ति गोसाई | श्रन ईच्छित आबइ बरिआई | 
जिमि जल विनु थल रहि न सकाई । काट भांति कोट करे उपाह- 
तथा मोक्ष सुख सुनु खयराई | गहि न सके हरि भक्ति डिहा$ | 
अस [वचारि हरि भक्त सयाने | मुक्ति निरादरि भक्ति लुभाने | 
उस युग के साहित्य का अध्ययन करने से यह रच्ट हो 
जाता है कि ख्री रूप में जीव का यह काल्पनिक बणेन है और 
अपने पद की अन्तिम पंक्ति 
सूरदास ग्रभु॒वियहु सुधारस मानडु अधरन को बढ़ भाग | 


| 


आर 
भन विद्यापति सुन वर नारि | घैरज घए रद्ुु मिलत मुरारि | 
तथा 


विद्यापति कह अज्प भामि नह धनि घनि तुझे नव नह 

५ ऋ प्रश्न दे 

हारा सूरदास ओर विद्यापति प्रशरु के अजुपह की ओर संकेत 
करते हैं । इसी भाव को तुलसीदास 
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तन श्ाभरन बसन सेल भार 
नयन बहै जल निर्मल धार 


में और भी गम्भीर बन जाती है । 
बाह्य प्रकृति के बर्शन करने में भी दोनों महाकवि अदितीय 
हैं। सूर का पद है-- 
उने उने बरसतु गिरि ऊपर घार अखरिडत नीर | 
अन्ध धुन्ध अम्बरतें गिरि पर, मानौ परत बच्र के तीर । 
चमक्ि चमकि चपला चकर्चौंघति स्थाम कहत मनधीर | 


विद्यापति लिखते हैं. , 


बरिंस पर्योधर घरनि वारि भरि रैनि महाभय भीमा। 
अथवा 


रम्पि घन गरजन्ति सनन्‍्तति भुवन भरि बरसन्तिया । 
कन्त पाहुन काम दारन, सघन खरशर हन्तिया। 
कुलिस कत सत पात मुद्ति मयूर नाचत मातिया। 
मत्त दादुर डाक डाहुक फाटि जाएत छातिया। 
तिमिर दिग भरिंघोर जामिनि अथिर बिजुरिक पातिया । 
विद्यापति कह केसे गमाओत्र हरि बिना दिन रातिया | 
किन्तु वर्षावणन में जब सूर मघवा और गिरिघधर के संग्राम 
का वरणणन करते हैं-- 
घटा घनघोर घहरात अररशत दररात सररात ब्रज लोग डरपे 
तडित आघात तररात उतपात सुनि नारिनर सकुचि तनु प्रान अरपे $ 
तो कविद्यापति की पंक्तियाँ 


तरल तर तयवारि रंगे जिज्जु दाम छुटा तरंगे। 
घोर घन संघात बारिस काल दरसेओ रे। 
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भाव और रचना की दृष्टि से अधिक सुन्दर मालूम पड़ती 
हैं। सुर अमिधा का आश्रय लेकर 'तररात' से जिस भाव को 
प्रकट करते हैं वही भाव विद्यापति तरल तर तरवारि' में तर' 
को तीन बार दोहरा कर प्रकट कर देते हैं । सूर की घटा घन 
घोर? इत्यादि सम्पूर्ण पंक्ति से जिस शक्ति से जो भाव अकट 
होता है विद्यापति के 'घोर घन संघात' से ही उतनी शक्ति के 
साथ वही भाव प्रकट होता है। विद्यापति की इन समताओं या 
श्रेष्त्ताओं के रहते हुए भी जव सूर के ग्रन्थों में हम माठ- 
वात्सल्य का वर्णन इन पंक्तियों में देखते हैँ-- 


मोहन नेक बदन तन देरो | 


अ्छ 


राखौ मोहि नात जननी को मदन गुपाल लाल झुख फेरो । 
पाछे चढ़ों विमान मनोहर, बंहुरो जद॒पति दोत अधेरों । 


अथवा हृदय की अधीरता का वणन इन पंक्तियों में 
पढ़ते हैं-- 
मधचुकर इतनी कहियहु जाई | 
अति कृषगात भई ये ठुम तिनु परम ट्खारी गाय ॥॥ 
जल समूह बरसत दोड आँखें हूँकति लीने नाऊें। 
जहाँ जहाँ गोदोहन कीनो सबत साई ठाड॥। 
परति पछार खाइ छिनददी छिन अ्रति आतुर हुवे दौन । 
मानहु सूर काढ़ि डारी है बारि मध्य ते मीन | 
अथवा जब रौद् रस का वर्सा न इन पंक्तियों में देखते हैँ-- 


सिन्घुतट उतरत राम उदार | 
शष विषम कीनो रघुनन्दन सब विपरीत विचार ॥॥ 


( १०४ ) 


सागर पर गिरि, गिरे पर अच्बर, कपि घन पर आकार। 
गरज किलक आघात उठत मनु दामिनि पवक कार |! 
परत फिराइ पयोनिधि भीतर सरिता उलदि बढ़ाई | 
मनु रघुपति भयभीत सिन्धु पत्नी प्योतार पठाई ॥ 


अथवा जब अकृति के भयानक सौन्दर्य का वर्णान इन 
पंक्तियों में देखते हैं-.. 

ब्रज के लोग उठे अकुलाइ । 

ज्वाला देखि अकास बरात़रि, दसहुँ दिसा कहुँ पार न पाइ | 

भरहरात बन पात गिरत तरु धरनी तरकि तड़ाकि सुनाइ ॥ 

लटकि जात जरि जरि द्रुम बेलो .'पटकत बांस कांस कुस ताल । 

उचटत फ़िर अंगार गगन लौं सूर निरखि श्रम जन बेहाल ॥ 


तो विद्यापति में इसका नितान्त अभाव पाते हैं 


सूर और विद्यापति की परिस्थिति भी भिन्न थी | सूर उन्मुत्त 
अचल के समान हैं | किसी आधार व अवलम्ब पर इनकी 
स्थिति नहीं है। स्वयंभू अथवा स्वयंसिद्धि की तरह इनकी 
स्वयं स्थिति है । न किसी को प्रसन्न करने की चिन्ता है ओर न 
किसी की निन्‍्दा वा प्रशंसा की । अपनी सस्ती में पड़े हुए हैं । 
हृदय हिलता है और संकेत लहरी उठने लगती है । 

इनका विराट व्यक्तित्व प्रशान्त-गस्भीर मुद्रा से संसार पर 
दृष्टि निक्षेप कर रहा है। इसकी ज्योति में सभी शान्ति और 
आनन्द लाभ करते हैं। विद्यापति का आधार समाज और राज 
द्रवार है और इनका अवलम्ब मित्र मण्डल और विशाल 
किन्तु विशुद्ध हृदय है जिसका आश्रय लेकर ये पूजावसान काल 
में पद्‌ रचना किया करते हैं। यदि सूरदास के समान विस्तृत 
कार्य-क्तेत्र में किसी कथानक को अपनी रचना का आधार बना 
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कर ये अपनी प्रतिभा और कल्पना को खेलने देते तो यह 
निणय करना कठिन होता कि सूर बड़े हैं अथवा विद्यापति | 
इस प्रकार विवेचना कर हम देखते हैं कि हिन्दी साहित्य में 
सर्वप्रथम स्थान है तुलसीदास का, द्वितीय है सूरदास का और 
तृतीय स्थान विद्यापति का है | 

विद्यापति खूंगार-प्रधान भावुक भक्त कवि हैं। अन्तः- 
सलिला सरिता के समान #ूंगार की बालुकाराशि से आबुत 
रहने पर भी ये सबेदा सुन्दर, सरस ओर शीतल हैं । 


कुछ चुने हुए पद 


साधारण रहस्यथवाद 
, वा 
सनन्‍्तमत के पद 
४ 
सुनु रसिया । 
आज न बजाउ विपिन बसिया |॥ 
बार बार चरणा्‌रविन्द गहि सदा रहब वबनि दसिया। 
कि छुलहुँ कि होएब से के जानए बृथा होएत कुल हसिया $ 
अनुभव ऐसन मदन भुजडुम हृदय हमर गेल डसिया। 
ननन्‍्द नन्‍्दन तुअ सरन न त्यागब बसु जनु श्रह्ाँ दुरजसिया # 
विद्यापति कह सुनु बनितामनि तोरे मुखे जीतलल ससिया | 
धन्य धन्य तोरे भाग गोआलिनि हरिभमजु हृदय हुलसिया | 
हम 
हरि हरि बिलपि बिलापिनि रे, लोचन जलघारा | 
तिमिर चिकुर घन पसरल रे, जनि बिजुलि अकारा । 
नील बसन तन बॉधल रे, उर मोतिक हारा। 
सजल जलद कत माँपव रे, डम मग करु तारा । 
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उठि उठि खसय कत योगिनि रे, बिछिया जुग जाती ।/ 
पवन पलट पुनि आओत रे, जनि भादब राती । 
यामिनि सभके बरननि रे, बिरहिंन थिक वामा । 
सभसएँ बड़ थिक अनुभव रे, घीरज घरु रामा | 

रे ल्‍ 
सुतलि छुलहूँ हम घरवा रे गखा मोति हार । 
राति जखान मभिनुसरता रे पिया आएल हमार | 
कर कौसल कर कपइत रे हरबरा उर टार | 
कर पड्ुंज उर थपइत रे मुखचन्द निहार। 
केहनि अभागिनि बैरिनि रे भागलि म्वैर निनन्‍्द । 
भल कए नहिं देख पाओओल रे गुनमय गोबिन्द । 
विद्यापति कवि गाओल रे धनि मन घरु धीर। 
समय पाय तस्वर फर रे केतक सिच्चु नीर | 

हद 
माधव कि कदब सुन्दरि रूपे | 
कृतेक जतन बिह आनि समारल, देखलि नेन सरूपे । 
पल्लवराज चरण जुग सोमित गति गजराजक भाने। 
कनक केदलि पर सिंह समारल, तापर मेरु समाने ॥| 
मेंरु उपर द्‌इ कमल फुलाएल नाल बिना रुचि पाई। 
मनिमय हार धार बहु सुरसरि तईँ नहिं कमल सुखाई ।। 
अधर विभ्व सन दसन दाड़िम बिजु रवि सखि उगथि पासे |: 
राहु दूरि बसु निश्ररो न आवधि तईं नहिं करथि गरासे । 
सारेंग नयन बचन पुन सारँंग सारंग तसु समधाने ॥ 
सारंग उपर उगल दस सारँग केलि करथि मधुपाने। 
भनहिं विद्यापति सुन बरजौमति एद्रन जगत नहिं आने ॥ 
राजा सिव सिंह रुप नारायन लखिमा देइ प्रति भाने | 
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प्ू्‌ 

कुज्षभवन सञओ्लों चलि भेलि हे रोकल गिरधारी | 
'एकहिं नगर बसु माधव है जनुकर बटवारी ॥ 
'छाड़ कन्हैया मोर आँचर है फाठत नव सारी | 
अपजस होएत जगतभरि है जनु करिशग्र उघारी ॥ 
-संगक सखि अगुआइलि है हम एकसरि नारी। 
दामिनि आए ठुलाएल है एक राति अन्हारी ॥ 
भनहिं विद्यापति गाओंल हे सुनु गुनमति नारी । 
हरिक संग किछु डर नहिं हे तोहें परम गमारी ॥ 


] द्‌ 
करघय करु मोहि पारे | देव में अपरुप हारे । कन्हैया || 
सखि सभ न्तेजि चलि गेली । न जानू कोन पथ भेली | कन्हैया ॥ 
हम न जाएव तुअ्न पासे । जाएव औघट घाटे | कन्हैया || 
'विद्यापति एदो माने । गुंजरि भगवाने । कन्हैया ॥ 
। 
तुअ गुन गौरव सील सोभाव । से हे लए चढ़लिहु तोहरे नाव ॥ 
हठ न करअ्न कन्ह कर मोहि पार। सब तह बड़ थिक पर उपकार || 
आइतलि सखि सब साथ हमार | से सत्र भेलि निकहि विधि पार ॥ 
हमरा भेल कन्ह तोहरेड आस | जे शँगिरित्र सेन होइञअ उदास | 
भल मन्द जानि करिश्र परिनार । जस अपजस टुइ रह गए ठाम। 
हम अवला कत कहव अनेक | आइति पड़ले ब॒ुमिश्र विवेक || 
तोहें परनागर हमे परनारि | कॉप हृदय तुश्र प्रकृति विचारि ॥ 
व्भनइ विद्यापति गावे | राजा सिवर्सिह रुपनारायन इ रस सकल से पावे ॥| 
[अध्य 
“नाव डोलाव अ्रहीरे, जिवइते न पाओव तीरे, खर नीरे लो । 
“खेव न लेआ्रए मोले, हसि-हसि की दहूँ गोले, जिव डोले लो ॥ 


( १०६ ) 


कके विके ऐलिहु आपे, वेदलिहु मोदि बढ़ सापे, मोर पापे लो । 
करितहुँ पर उपहासे, परिलिहु तद्दि विधि फाँसे नहिं आसे लो ॥ 
न बृकसि अब॒झ गोआरी, भजि रहु देव मुरारी, नहि गारी लो ।: 
कवि विद्यापति भाने, हृप सिवर्तिह रस जाने, नर कान्हे लो ॥ 
६ 

गगन गरजि घनघोर ( है सखि ) कलन आओ पहु मोर । 
उमलन्दि पांचो बान ( हे सखि ) अब न बचत मोर प्रान ॥ 
करब कआओन परकार ( हे सखि ) जौतन भेल जिव काल । 
भनहि विद्यापति भान ( हे सखि ) पएरुष करहिं परमान ॥| 

१० न 
मघुपुर गेल भगवान ( है सख्ति ) हुन प्रिन त्यागत्र प्रान । 
हुनका के करे आन ( हे सखि ) अपने चतुर सेआन ॥ 
मधु मिसरी पकवान ( हे साख ) खैले तित मिठ जान। 
भन विद्यापति रूप ( हे सखि ) मानुख् जनम अनूप ॥ 

११ 

मोहन मधुपुर बास ( हे सखि ) हमहूँ जाएब तनि पास | 
रखलन्दि कुब॒जाक ने ( हे सखि ) तेजलन्दि हमरो सनेह | 
कत दिन ताकव बाद ( है सखि ) रटला जमुना के घाट | 
आओतहि रहथु द॒ग फेरि ( है सखि ) दरसन देथु एक बेरि ॥ 
मनदिं विद्यापति रूप ( हे सखि ) मानुख जनम अनूप ॥ 

श्र 
माधव तेंहें जनु जाद विदेसे | 
हमरो रंग रमस लए जइवह लइवइ कोन सनेसे ॥ 


कल आकर 5  >न न व कक पते समलनप नम रन सर 


ऋ हूठ 


( ११० ) 


: अनहि गमन करू होएति दोसर मति जिसरि जाएब्र पति मोरा । 
हौरा मनि मानिक एको नहिं माँगत्र फेरि माँगव पहु तोरा । 
जखन गमन करू नयन नीर भरु देखिआ्रो न भेत्र पहु ओरा । 
एकहि नगर वसि पहु भेल परबस कइसे पुरत मन मोरा.॥ 
पहु संग कामिनी बहुत सोहागिनि चन्द्र निकट जइसे तारा। 
भनहिं विद्यापति सुनु वरजोमति अपन हृदय घरु सारा ॥ 
ह १३ 

लोचन धाए फेघाएल हरि नहिं आएल रे | 
- शिव शिव जिवओओ न जाए आसे अरुकाएल रे ॥ 

मन करि तहाँ उड़ि जाइञ जहाँ हरि पाइअ रे। 
प्रेम परसमनि जानि आनि उर लाइश रे | 
'सपनहुँ सड़म पाओल रह बढ़ाओल रे। 

से मोर विहददि विघटाओल निन्दओं हेराएल रे ॥ 

भनर्दि विद्यापति गाश्नोल धनि धइरज कर रे । 
-अचिरे मिलत तोहि बालम॒|पुरत मनोंरथ रे || 

१४ 

'के पतिया लए जाएत रे मोर पियतम पास | 

हिय नहि सहए असह दुख रे भेज़् साझ्ञोन मास ॥| 

'एकसरि भवन पिया विनु रे मोरा रहलो न जाय । 

'सखि अनकर दुःख दारुन रे जग के पतियाय ॥ 

मोर मन हरि हरि लए गेल रे अ्रपनो मन गेल । 

योकुल तेजि मधुपुर वस रे कत अपजस लेल ॥| 

विद्यापति कवि याश्रील रे घनि घर पिग्व आस | 

आश्रोत तोर मन भावन रे एहि कातिक मांस || 


कु 
जल आर 


| चबालग्सु 


५१] 


( १११ ) 


रप् 
तोहें जलघर सहजहिं जलराज | हमें चातक जलबिन्दुक काज | 
जल दए जलद जीव मोर राख | अवसर देले सहस हो लाख | 
तनु देश चाँद राहु कर पान | कबहु कला नहिं होश मलान | 
वैभव गेले रहए विवेक | तइसन पुरुष लाख थिक एक | 
भनइ विद्यापति, दूती से। दुइ मन मेल करावए जे। 
१६ 
जुगल सेल सिम हिमकर देखल एक कमल दुई नोति रे । 
फुललि मधुर फुल सिन्दुर लोटाएल पाँति वइसलि गजमोति रे । 
आज देखल जत के पतिआएत अपरुप विहि निरमान रे 
विपरित कनक कदलि तर सोमित थल् पकंज के रूप रे | 
तथहूँ मनोहर बाजन बाजए जनि जागे मनसिज भूप रे । 
भनइ विद्यापति एहु पूरब पुन तह ऐसनि भजए रस मन्त रे ॥ 
बूकए सकल रस ज्प सिवर्सिघ लखिमा देइकर कन्त रे | 
१७ 

जाइति देखलि पथ नागरि सजनि गे आगरि सुवुधि सेआनि । 

कनक लता सनि सुन्दर सजनि ये विह निरमाओ्ओोल आनि ॥ 

हस्तिगमन जकाँ चल॒इति सजनि गे देखइति राजकुमारि | 

जनिकर एहन सोहागिनि सजनि गे पाओ्नोल पदारथ चारि || 

नील वसन तन घेरलि सजनि गे सिरदेल चिकुर समारिक | 

तापर भमरा पित्रए रस सजनि गे बइसजा पाँखि पसारि॥ 

केहरि सम कटि गुन अछि सजनि गे लोचन अम्बुज धारि। 


विद्यापति कवि गाश्रोल सजनि गे गुन पाश्नोल अवधारि || 
वि नि लि कर मनन रे जन कमला कम मम न जम ला अल जबल २ अर 


# ससारि | परुसल 


( ११२ ) 


श्ष्र 
ए सखि कि देखल एुक अपरूप | सुनइते मानबि सपन सझप । 
कमल जुगल पर चाँदक माल । तापर उपजल तरुण तमाल ॥ 
तापर बेढल बिजुरि लता । कालिन्दी तीर घधीर चल्नि जता | 
साखा सिखर सुधाकर पांति। ताहि नत्र पालब अरुनक भांति ॥ 
त्रिमल विंचफल जुगल बिकास | तापर कौर थीर करू बास | 
तापर चशञ्बल खज्जनन जोड़ | तापर सॉपिनि काँगल मोड़ | 
ए सखि रड्डिनि कहल नितान । पुन हेरइते हम हरल गेआन | 
भनइ विद्यापति इह रसभान । सुपुरुख मरम ठुहू भल जान ॥ 
१६ 
कि कहय हे सखि कानुक रुप | के पतियाएत सपन सरूप | 
अभिनव जलघर सुन्दर देह । पीत बसन पर दामिनि रेह ॥. 
सामर भझामर कुटिलदिं केश | काजरे साजल मदन सुबेश । 
जातकि केतकि कुसुम सुतरास | फुलशर मन्मथ तेजल तरास। 
विद्यापति कह कि कहन्न आर | सून करल विद मदन भंडार | 
२० 
मोरहि रे अंगना चनन केरि गछिआ ताहि चढ़ि कुररएए काक रे॥ 
'सोने चोंचु बैंधाए देव मय ब्रायस जनों पिया आश्रोत आज रे । 
गावत सखि सब भरूमर लोरी मयन अराधन जाऊरऊँ रे। 
चओ दिसि चम्पा मओझोोली फूललि चान उजोरिया राति रे। 
कइसे कए मोययें मयन अराधव होइति बड़ि रति साति रे। 
विद्यापति कवि मृत्रए आरे तोंके अछ गुनक निधान रे। 
राउ भोगीसर गन नागर रे पदमा देवि समान रे । 
44 
सुन्दरि चलिलिद पहु घर ना। चहु दिस सखि सब कर घर ना । 
जाइतहुँ लागु परम डर ना | जइसे ससि काँप राहु डर ना । 


( ११३ ) 


जाइतहि हार हुटिए गेल ना । भूखन वतन मलिन मेल ना | 

रोए रोए काजर दहाए देल ना । अदकँहि सिन्‍्दर मेटाए गेल ना। 

भनहिं विद्यापति गाओल ना । दुख सहि सहि सुख पाओल ना | 
२२ 

सखि है कि पुछसि अनुभव मोय | 

से हो पिरीति अनुराय बखानइत तिल तिल नूतन होय । 

जनम अवधि हम रूप निहारल नयन न तिरपित मेल । 

से हो मधुर बोल श्रवनाहिं सूनल श्रुतिपये परस न गेल । 

कत मधु याम्ििनि रमसे गमाओल न बभल केहन केल । 

लाख लाख युग हिय हिय राखल तइया हिया जुड़ल न गेल । 

कत विद्गध जन रस अनुमोदइ अनुभव काहु न पेख | ' 

विद्यापति कह प्राण जुड़ाइत मिलय कोटि में एक | 


र्३े 
कि कद हे सखि आनन्द और । चिर दिन माधव मन्दिर मौर। 
पाप सुधाकर जत दुख देला | पिय मुख दरसन तत सुख्र मेला | 
आँचर भरि ज॑ बड़ निधि पाव | तउ इम पिश्र दुर देस न पठाव | 
सीतक ओदनि ग्रीस्मक वायु | वरपक छुत्र पिश्र दुर जनि जाउ | 
भन विद्यापति सुन बर नारि। सुजनक दुःख दिवस दुइ चारि 


२४ 
हे हरि हे हरि सुनिय श्रवन भरि अब न विलासक बेरा | 
गगन नकत छुल सेहो अ्रवक्त मेल कोकिल करइछि फेरा | 
चकवा मोर सोर कय चुप मेल ओठ मलिन भेल चन्‍्दा ! 
नंगरक धेनु डयर के संचर कुमुदिनों बहु मकरंदा | 
मुख केर पान से हो रे मलिन मेल अवसर मल नहीं मंदा ॥ 
विद्यापति कह इद्दो न निक थिक्र जग भरि करइछि निन्‍्दा। 


वैकाक 


( ११४ ) 


र५ 
माधव करिश्र सुमुखि समधाने | 
तु अमिसार कएलि जत सुन्दरि कामिनि करए के आने | 
बरिस पयोधर घरनि वारि भर रएनि महाभय भीमा । 
तइओ चललि घनि तठुअ गुन मन गुनि तसु साहस नहिं सीमा । 
देखि भवन भिति लिखल भुजगपति जसु मन परम तरासे | 
से सुबदनि कर कपइत फनि मनि बिहुसि आइलि तुअ पासे । 
निश्र पहु परिदरि आइलि कमल मुखि परिहरि निश्र कुल गारी% । 
सुआ्र अनुराग मधुर मंद मातलि किछु न गुनलि वरनारी | 
ई रस रसिक विनोदक विन्दक सुकवि विद्यापति गावे । 
काम प्रेम दहु एक मत भए रहु कखने की न करावे । 
२६ 
कुसुम बान विलास कानन केस सुन्दर रेह | 
निविल नीरद रुचिर दरसए अरुन जनि निश्र देह । 
आज देखु गजराज गति वर जुवति त्रिभुबन सार | 
जनि कामदेवक विजयवल्ली विहलि विहि संसार | 
ररस ससधर सरिस सुन्दर बदन लोचन लोल | 
विमल कश्चन कमल चढ़िं जनि खेलु खज्नन जोल । 
अधघर पल्‍लव नव मनोहर दसन दालिम जोति | 
जनि विमल विद्रुम दल सुधारस सीच घरु गजमोति | 
मत्त कोकिल वेनु वीनानाद तिभुवन आन । 
मधुर हास पसाहि आनलि करए वचन विलास । 
अमर भूधर सम पयोधर महघ मोतिम हार | 
जनि द्ेम निम्मित सम्भु सेखर गंग निम्मल धार | 


#पाठान्तर-निञ पहु परिहरि सँतरि विखम नरि अंगिरि महाकुल गारी । 


( ११४ ) 


करम कोमले कर सुसोमित जड्ड' जुझ आरम्भ | 
मदन मल्ल वेझाम कारने यढल हाटक थम्म | 
सुकवि एद्े कप्ठहार गाझल रूप सकल सरूप | 
देवि लखिमा कनन्‍्त जानए राज सिव सिंह भूप | 
२७ 

माधव जाइति देखलि पथ रामा | 
अचला अरुण तरा गन बेदलि चिकुर चामरु अनुपामा। 
जलनिधि सुत सन बदन सोह्याओन सिखर बीज रद पाँती | 
“कनकलता जनि फड़ल सिरीफल वीह रचल बह भाँती | 
अजेआ सुत रिपु बाहन जेहन ता सन॑ चलु जिमि राही । 
सागर गरह साजि वर कामिनि चललि भवन पति ताही | 
'खगपति तनय तासि रिप्र तनया ता गति जेहदन समाने। 
हरबाहन ते हि हेरइते हेरलन्हि कवि विद्यापति माने | 

र्ध 
बड़ जन जकर पिरीति रे। कोपहूँ न तजए रीति रे । 
काग कोइल एक जाति रे। भेम समर एक भाँति रे। 
'हेम हरदि कत बीच रे। गुनहि बुक्िए उँच नीच रे | 
मनि कादब लपटाए रे! ते कि तनिक गुन जाए रे | 
'विद्यापति अब्रधान रे | सुपुरुख न कर निदान रे | 

8 
माधत्र हमर रटल दुर देस। केश्ो न कहए सखि कुशल संदेस | 
'आुग-जुग ।जिवथु बसथु लख कांस | हमर झभाग छहुनक कोन दोस । 
हमर करम मेल विद जिपरीत । तेजलन्दि माधव परमजिल रिरीत | 
:दृदयक वेदन बरान समान | आनक दुःख आन नहीं जान | 
प्मनहि विद्यार्पत कवि जयराम | कि करत नाह दे भेल बाम । 


( ११६ ) 


३० 
चानन भेल विखम सर रे भूखन मेल भारी। 
सपनहँ हरि नहिं आएल रे गोकुल गिरधारी 
एकसर ठादि कदम तर रे पथ हेरति मुरारी | 
हरि बिनु देह दगध भेल रे कामरु भेल सारी ।' 
जाहु जाह्ु तोहें ऊधब हे तोहें मधुपुर जाहे । 
चन्द बदनि नहिं जीउति रे बध लागत काहे । 
भनहिं विद्यापति तन मन दे सुनु गुनम॑ति नारि। 
आजु आओोत हरि गोकुल रे पथ चलु कठ भझारि। 

. ३१ 

कानन कान्ह कान हम सुनल भे गेल आनक आने | 
हेरइति शंकर रिपु मोहि हरलन्हि कि कहब तनिक गेआने ॥ 
सात पाँच हम लीखि पठाओल बहु त्रिधि लिखलि बनाई # 
से पनि नाथ पाँच के रखलन्हि दुई फेरि देलन्हि मेटाई । 
चानन चान आँग हम लेपलि ते बादल अति 'दापे । 
अधरक लोभ से बिखधर ससरल धरे चाह फेरि सापे । 
मनर्दिं विद्यापति दुहुक सुद्ति मन मधुकर लोनित केली | 
असह सहथि कत कोमल कामिनि जामिनि जिव दय गेली | 

३२ 
माघत्र कि कहृत्र ताही | तुअ्न गुन लुबृंधि मुगुध भंलि राही । 
मलिन बसन तनु चीरे। करतल कमल नयन ठरु नीरे | 
उर पर सामरि बेनी । कमल कोष जनि कारि लगेनी । 
केआओ सखि ताकए निसासें | केओ नलिनी दल करय बतासे $ 
केआ बोल आएल दहरिं। ससरि उठलि चिर नाम सुमरि | 
विद्यापति कवि गावे | विरह वेदन निश्र सखि सम्रुकावे |. 


( ११७ ) 


डरे 
माधव जाए केवाइ छोड़ाओल, जाहि मन्दिर बसु राधा | 
चीर उघारि अधर मुख हेरल, चान उगल छुथि आधा | 
चीर करपूर पान हम बासलि, अठर साँठल पकमाने | 
सगर रैनि हम बैसि गमाओ्रोलि, खंडित भेल मोर माने । 
मेथुरा नगर अ्रटकि हम रहलहुँ, किए न पठाओल दूती | 
मानिक एक मानिक दस पथरल, ओतहि रहल पहु सूती । 
'कमल नयन कमलापति चुब्नित, कुंभकरण सम दापे । 
हरिक चरण थे गावथि विद्यापति राधाकृष्ण विलापे | 
रें४ध » 
-करतल लीन सोभए मुखचन्द | किसलय मिलु अभिनव अरबिन्द | 
अह निसि गरए नयन जल धार | खज्जन गिलि उगिलत मोतिहार | 
कि करति ससि सुखि कि बोलति आन | बिनु अपराध विमुख मेल कान । 
जिरह विखिन तनु सेलि हरास | कुसुम सुखाय रहल अछि वास । 
झूखइति संसय पड़ल परान । कबहु न उपसम कर पचबान | 
अन विद्यापति सुन बर नारि। घरज घए रहु मिलत मुरारि । 
३५ 
आपजु रजनि हम भागे पोहायनु पेखनु पिय मुखचन्दा | 
जीवन योवन सफल कए माननु दस दिस भो निरदन्दा। 
आजु हम गेह गेह करि माननु थाजु मोर देह भेल देहा । 
आज ब्रिही मोर अनुकुल होएल टठुटल सब संदेहा । 
सोंइ कोंकिल अब लाखहि डाकठ लाख उदय करु चन्दा। 
पांच बान अब लाख बान हनु मलय पवन बहु मन्दा | 
अब सन जबहु मोह परि होएत तबहु मानत्र निज देहा । 
विद्यापति कह अलप सागि नह घनि घनि तुआ नव नेहा । 


( शश८ ) 


३६ 
सॉमरहि निश्र मुख प्रेम पिश्ाएं। कमलिनि भमरा राखल छिपाए | 
'सेज सेल परिमल फुल भेला बास | कतए भमर मोर परल उपास। 
भमि भमि समरि बालमसु निज खोज | मधु पिवि मधुकर सुतल सरोज । 
इ फुल कहेस नह ठगइ न सूरे | सिनेहो नजाय जोक सर मोरे | 
केओ न कहे सखि बालमु बात | रइनि समागम भए गेल्ल प्रात | 
भनहिं विद्यापति सुन ए भमरी। बालमु अ्र्धि तोर अ्रपनहिं नगरी | 
३७ 
ससनपरस ससु अम्बर रे देखल धनि देह | 
नव जलघर तर संचर रे जनि बिज़री रेह । 
आज देखल धनि जाइवं रे मोहि उपजल रख । 
कन+लता जनि सश्जर रे महि निर अवलम्ध । 
ता पुन अपरुप देखल रे कुच जुग अरबिन्द | 
बिगसित न्दिं किछु कारन रे सोक्ता मुखचन्द ।' 
विद्यापति कवि गाश्नोल्न रे रस बुक रसमन्त । 
देवतिंह दृप नागर रे हासिनि देश कन्त | 
शेप 
सखि है हमर दुखक नहिं ओर । 
इ भर बादर माह भादव शूल्य मन्दिर मोर । 
मऊंपि घन गरजन्ति सन्‍्तति भवन भरि बरसन्तिया | 
कन्त पाहुन, काम दारुन, सघन खर शर हन्तिया । 
कुलिश कत सत पात मुदित मयुर नाचत मातिया | 
मत्त दादर डाक डाहुक फाटि जायत छातिया। 
तिमिरि दिस मरि घोर यामिनि अथिर बिजुरिक पॉँतिया | 
विद्यापति कह कैसे गमाओ्रोब हरि बिना दिन रातिया | 


( ११६ ) 


वसन्त वर्णन 

श्९ 
नाचहुरे तसनी तेजहु लाज। आएल वसन्‍्त ऋतु वनिकराज | 
हस्तिनि चित्रिनि परदुमिनि नारि। गोरि सामरि एक बूद़ि बारि । 
विविध भाँति कैलन्दि सिंगार | पहिरन पटोर ग्रिम कूल हार । 
केउ अगर चन्दन घसि भरि कटोर। फकरहुँ खोंइछा कपुर तवोर ॥ 
केउ कुडझकुम मरदाव आँय | ककरहु मोतिआ्रा भल छाज माँग । 

हु0 
मलयानिले साइर डार डॉल | कल्न कोंकिल रवे मश्नन बोल । 
हेमन्त हरन्ता दहुक मान | भमि भर्मर करए मकरन्द पान | 
रड्गू लागए ऋतु वसन्‍्त । सानन्दित तरुणी अवरु कन्त। 
सारड्रिनि कउठके कामकेलि । माधव नागरि जन मेलि मेलि । 

४१ 


चल देखने जाउ ऋतु वसनन्‍्त | जहाँ कुन्द कुसुम केतकि हसन्त । 
जहाँ चन्दा निर्मल भमर कार । रयनि उजागरि दिन अन्धार | 
मुगुधलि माननि करए मान | परिपन्तिदि पेखए पदञ्चत्रान | 
भनइ सरस कवि कण्ठहार | मघुसूदन राधा बन बिहार | 

डर 
ऋतुराज आज विराज है सखि नागरि जन बन्दिते । 
नवग्ड् नवदल देख उपबन सहज शोमित कुमुमिते |. 
आरे कुसुमित कानन कोकिल साद । मुनिहुँक मानस उपजु विसाद 
अल उनमद समय वसन्‍्त | दार्न मदन निकारुण कन्त | 
अते मत्त मघुकर मधुर रवकर मालती मधु सख्िते | 
समय कन्त उदन्त नहिं किछु हमद्दधि विधि बस वश्चिते । 


( १२० ) 


चश्चित नागर सेद्द संसार । एहि ऋतुपति सी न कर विहार | 
अति हार भार मनोद मार॒य चन्द रवि सखि भान ४) 
पु रुब पाप सनन्‍्ताप जतहों मन मनोभव जान ए । 
जारय मनसिज मार सर साधि | चानन देह चोगन हो धाषि। 
सवे धाधि आधि बेश्राधि जाइति करिय घैरज कामिनी | 
सुहु मन्दिर तोरित आमीत सुफले जाइति जामिनि | 

जामिनि सुफले जाइति अवसान । 

घेरज धरु विद्यापति मान ॥| 

४ डे 

फुटल कुसुम नव कंज कुटिर बन कोकिल पञ्जम गावे रे | 
मलयानिल हिम सिखर सिधारल पिया निज देश न आवे रे | 
चनन चान तन अधिक उतापए उपवन अलि उतरोले रे | 
समय वसन्‍्त कन्त रहु दुर देस जानल विधि प्रतिकूले रे | 
अनमिख नयन नाह सुख निरखेत तिरपित न भेल नयाने रे। 
ई सुख समय सहए एत संकट अब्ला कठिन पराने रे | 
दिन दिन खिन तनु हिम कमलिनि जनि न जानि कि जिब्र परजंत रे। 
विद्यापति कह घिकू घिक्‌ जीवन माधव निकरुन कन्त रे | 


है है: 


|| प्रहेश्िका ॥ 


कुसुमित कानन कुंजबसी | नयनक काजर घोर मसी। 

नखसों लिखलि नलिन दल पात | लीखि पठाश्रोल ग्राखर सात । 
प्रथमहिं लिखलन्हि पहिल बसंत । दोसरहिं लिखलन्दि तेसराक अन्त 
लिखिनाहि सकली अनुज बसंत | पहिलहि पद अछि जीवक अ्रन्त। 
भनहिं विद्यापति अ्रच्छुर लेख | बुध जन दोथि से कहथि विशेख। 


( १५१ ) 


ही 
प्रथम एकादस दे पहुगेल | सेहो रे विदित मोर कत दिन भेल | 
ऋतु अवतार वयस मोर मेल । तैझो नहिं पहु मोर दरसन देल । 
अरब न धरम सखि बॉचत मोर | दिन दिन मदन दुशुन सरजोर | 
चान सुरुज मोदि सहिओ न होए | चानन लाग विखम सर सोए । 
भनहिं विद्यापति गुनवंति नारि | चैरज थे रहु मिलत मुरारि । 


४६ 
॥ दृष्टिकूठ ॥ 


हरि सम आनन हरि सम लोचन हरि तह हरि बर आगी । 
हरिहि चादि हरि हरि न सोहावए हरि तरि कए उठ जागी | 
मांधव हरि रह्ु जलघर छाई । 
हरि नयनी जनि हरि घरनी जनि हरि है रइत दिन जाई। 
हरि मेल भार हार भेल हरि सम हरिक वचन न सोद्दावए | 
हरिहिं पहुसि जे हरि जे नुकाप्ल हरि चढ़ि मोर बुझावएण। 
हरिहिं वचन पुन हरि सञ्रों दरतन सुकवि विद्यापति माने | 
राजा सिवसिंद रूपनरायन लखिमा देविर माने | 

है 


॥ प्राथना ॥ 
तातल सैकत वारि विन्दुसम सुतमित रमनी समाजे | 
तोहि बिसरि मन ताहि समपल अब मऊ होव कोन काजे। 
माधव हम परिणाम निराशा | 
तुह्ूँ जग तारण दीन दयामय अतः तोहर विसवासा | 
आ्ध जनम हम नींदे गरमाओल जरा शिशु कंत दिन गेला ! 


( १२२ ) 


निधुवन रमनी रस रंग मातल तोहें भजब कोन बैला | 

कत चतुरानन मरि मरि जाएत न तुझ आदि अवसाना | 

तोहे जनमि पुनि तोह्दे समाओत सागर लहरि समाना । 

भनए विद्यापति सेस शमन भय तठुअ विनु गति नहिं आरा । 

आदि अनादिक नाथ कह्श्रोसि झब तारन भार तोहारा | 
ध्द 


जय जय मैरवि असुर भयावनि पशुपति भाविनि माया | 
सहज सुमति वर दियउ गोसाउनि अनुगति गति तुआ पाया । 
वासर रैनि शवासन सोमित चरन चन्द्रमनि चूड़ा | 
कतउऊक दैत्य मारि मुँह मेलल कतऊ उगिल कैल कड़ा | 
सामर वरन नयन अनुरंजित जलद योग फुल कोका। 
कट कट विकट ञ्रोठ फुट पॉड्रि लिधर फेन उठ फोका । 
घन घन घनय घुघुर कत बाजय हन हन कर तुझ् काता | 
विद्यापति कवि तुआ पद सेवक पुत्र विसरु जनु माता | 

४6 
कनक भूधर शिखर वासिनि, चन्द्रिका चय चारु हा सिनि, 
दसन कोटि विकास, वह्लिम तुलित चन्द्रकले | 
#द्ध सुर रिपु बल निपातिनि, महिष शुम्म निशुम्भ घातिनि, 
भीत भक्त भयापनोदन, पाटल प्रबल्ले | 
जय देवि दुर्गें दुरित दवारिणि, दर्गमारि विमद कारिणि, 
भक्ति नम्न सुरासुराधिष, मजुलायत रे। 
गगन मंडल गर्भ गाहिनि, समरभूमि सुसिह वाहिनि, 
परसु पास कृपाण' सायक शह्ल चक्र घरे। 
भ्रष्ट मैरवि सु शालिनि, सुकर क्ृत्त कपाल मालिनि, 
दनुज शोणित पिशितवरद्धित, पारणा रभसे | 


( १र३ ) 


जगतवन्ध निदान मोचिनि, चन्द्र भानु झशानु लोचनि,, 
जौगिनी गण गीत शोभित दत्य भूमि रसे ! 

जगति पालन जनन मार, रूप काय सहख कारण, 
हरि विरश्वि महेश शेखर , जुम्ब्यमान पदे । 

सकल पापकला परिच्युति, सकवि विद्यापति कृत स्व॒ति,, 
तोषिते शिवसिंह भूपति, कामना फलदे । 


पूछ 


॥ गंगा ॥ 


कत सुखसार पाश्रोल ठुअ तीरे। 
छोड़॒इत निकट नथन बंह नीरे। 
कर जोंड़ि विनमओं विमल तर । 
पुन द्रसन हो पुनमति गड्ँ । 
एक अपराध छेमब मोर जानी | 
परसल माय पाश्र तु पानी । 
कि करब जप तप जोस घेश्माने । 
जनम कृतारथ एकहिं सनाने | 
मनहिं विद्यापति समदओं तोदी । 
अनूकाल जनु बिसगरह मोही । 

प्र 


॥ संस्कृत ॥ 
बरह्मकमएडलुवाससुवासिनिसागरनामस्ण्इवाले | 


पातकमदिषिविदासणकास्णध्ृतकस्वालवीचिमाले | 
जयगड़े जयगज् शरणागतभयभक्लु । 


सुस्मुनिमनुजरचितपूजोचितकुसुमविचित्रित्तरे ! 





( १२४ ) 

5, 
जिनवनमौलिजटाचबचुम्बनदूतिविनूपितनीरे । 
हरिपदकमन्नगलितनघुसोदर पुस्य पु दोतसुरलो के । 
प्रविलसदमरप्रीपद्दानविधानविनासितशों के । 

हजदयालुतया पातकिजननरकविनाशनपुर्ये । 
रुद्रसिंहनरपतिवरदा[यक विद्यापति कवि मणितगुणोें । 


नचारी 
ओर 
महेशवानी 
प्र 
आजु नाथ एक वत्त महासुर्ख लागत हे | 
#अ्रहोँ सिव घरू नट भेस कि डमरू बजाएब है। 
|अश्रहाँ जे कहेछी गोरा नाचए हम कोना नाचत्र हे । 
|एक सोच मोरा होइय चारि कोना बाँचत हे | 
अमिय चुबिश्न भूमि खसत बघम्बर जागत हे | 
होएत बघम्बर बाघ बसहा धरि खाएत है | 
जटा से छिलकत गड्ढ" घार बहि जाएत हे। 





पाठान्तर--अतोहें सिब धरु नट भेष कि डमरू बजावत हैं। 

तोहें त कहेछ गोरी नाच: से हम कोना नाचब हे। 
(क) चारि सोच मोरा.होश्य जीव कोना बाँचत है । 
(ख) चारि बात केर सोच कोन विधि बाँचब हैं । 
(ग) एक सोच मोहि होत चारि केसे बॉचत है। 

इस पंक्ति के साथ कहीं-कहीं ओर दो पंक्तियाँ मिलती हैं--- 

कोन सोच तोदहि नाथ कहिय स्नुम्काबिय हैं । 

तोन नयन बरु आगि तहाँ के आवत है । 

3 भूमि पर पाटत हैं। 


( १५ ) 


$होएत सहख मुखधार समेटलो न जाएत है | 
88सिरसें ससरत साँव धरनि महँ लोटत है | 
कार्यिक पोसल मयुर से हो घरि खाएत है | 
रुण्डमाल टुटि खसत मसान जगावत हे 
अ्रहों गौरी जाएब पराय नाच के देखत है । 
भनहिं विद्यापति गाओल गात्रि सुनाओल हे | 
राखल गौरी के मान' सदाशिव नाचल हे । 


विद्यापति के इस प्रसिद्ध पद के पाठों के संग्रह करने का भरेय 
मेरे प्रिय छात्र और मित्र बाबू सौखोीलाल का को है 


बाबू शिव नन्‍्दन सद्ाय ज्नौर पं० रामबृक्त शर्मा के पाठ 
लगभग एक ही हैं| पं० रामवृक्ध शर्मा के पाठ की भिन्नता पाद 
टिप्पणी में दी जाती है-- 
आजु नाथ एक वर्च' माई सुख लागत हे । 
उतेहे सिव घरि नट बेष कि डमरू बजायत्र हे। 
भल न कहल गठरा रठरा आजु सुनाचन हे। 
सदा सोच मोहि होत कवन त्रिधि बाँचत्र हे | 
जे जे सोच मोदि होत कद्दा समुकाएव है। 
रठरा ज़गत के नाथ कवन सोच लागत है। 
नाग ससरि भुुमि खसत" पुदुमि लोटायत है। 
गनपत पोसल मयर सेदो धरि खायत हे । 
अमिय* चुई” मुमि खनत बधम्बर जायत हे। 
होत बघम्बर बाघ बसह घरि खायत है| 


६हैत सहस्नो धार ($सिर सों ससरत नाग दहो दिसि लोटत हैं। 
१(क) नाच सुभ नाचल है। (खत) ई चारु नचाओल हे। 
२ बच 3 तोहें ४ लागए “ पुहुमि * अमिश्न  न्ूइ 


१२६ ) 


डूटि खसत रुद्राछु मान जगावत है। 
गौरी कहूँ दुख होत 'विद्यापति गावत है । 
परे 
'दुृठले फटले मरइया अधिक सुद्यावन हे | 
'ताहि तर नैसलि गोरी मनहिं मन राँखति है । 
माँगि चॉँगि लयलाह महादेव तामा दुई धान है| 
बघछाल देलन्हि सुखाय बसहा फूजि खायल हे | 
अदहन देलन्हि चढ़ाय पैंच जोहय गेलीह हे । 
शएहन नगर के लोग पेंच नहिं दिये हे । 
अदहन देलन्दि उतारि मनहिब्मन झाँखथि है । 
'घूमि फीरि अडउता महादेव किए रूए बुकाएब हे । 
भनहिं विद्यापति गाओल गात्रि सुनाथ्रोल हे । 
यैह मंगिया थीका दानी जगत मरमाश्रोल हे | 
पूड 
शिव हो उतरब पार कओओन तिधि | 
लोटब कुसम तोड़च बेल पात। 
पूजब सदातिब्र गौरिक सात। 
बसहा[ चदल सिव फिरए मसान | 
भंगिया जठर दरदो नहिं लक 77० ४०५५ 





3 विद्यापति । 


( १२७ ) 


, 


हर जनि पिसरव मोर ममिता । 

हम नर अधघम परम पतिता । 

तु सम अधम उधारन दोसर, हम सन जयत नहिं पतिता । 

जम का द्वार जबाब कओन देव, जखन बुकत निज गुन कर बतिया। 
जब जम किंकर कोपि उठाएत दृखन के द्ोत घरहेरिया | 

भन विद्यापति सुकवि पुनित मति संकर विपरित बानी । 

असरन सरन चरन सिरनावत दया करु दिश्र सुलपानी । 


४ 


कखन हरब दुख मोर है भोलानाथ । 
दुख ही जनम मेल दुख हो गमाइत, 
सुख सपन नहिं भेल है भोलानाथ । 
गच्छुत चानन अउर गंगाजल, 
बेलपात तोहि देब है भोलानाथ | 
यहि भवसागर थाह् कतहूँ नहिं , 
मैरव घरु कर आए है भोलानाथ | 
भन विद्यापति मोर भोलानाथ गति, 
देहु अभय बर मोरा हे भमोलानाथ । 
५७ 
आगे माई एहन उमत वर लइला हेमतगिरि देखि देखि लगइछ रख 
एहन उमत वर घोड़वो न चढद्‌इक जादिं घोड़ रह्ड रज्ञ जंग । 
बाघछाल जे वसहा परलौ]नल सॉयक लागल तू । 
डिमिकि डिमिकि जे डमरू बजइन खटर खटठर कर अंस | 
भकर मकर जे मांग भकोसथि छुठर पटर कर गाल । 
चानन सो अनुरागन थिकइन भसम चढ़[वथि अंग | 


( श१#शं८ ) 


भूत पिसाच अनेक दल साजल सिरसें बहि गेल गंग | 
भनहिं विद्यापति सुनिए मनाइन थिकाह दिगम्बर भंय । 


पष् 


|| रास वर्णन | 


वाजत द्विगि द्विगि घोद्विम द्विमिया नठति कल्वति माति श्याम संग 
कर करताल प्रबन्धक ध्वनिया । 

डग मग डम्फ डिमिकि डिमि मादल रुनु क्ुुतु मश्जीर बोल | 
किंकिनि रण रणि वलया कन कनि निधुबने रास तुमुल उतरोल । 
वीणुखाव मुरज खरमण्डल सा रिंग म॒ पथ नि सा बहुबिध भाव 
घेटिता घेटिता धुनि मृदड़ गरजनि चश्चल स्वर मंडल करु राव | 
खमभर गलित लुलित कवरीयुत मालति माल बिथारल मोति | 
समय बसन्‍्त रास रस वर्णन विद्यापति मति छोमित होति । 


फभ् 


व्यक्तिगत 
आर 
ऐतिहासिक 
शिव सिंह का विंहासनारोहण । 
हे ६ २ ४ २२३ १ 


अनल रन्प्र कर लक्खन नरवए सक समुद्द कर अगिनि ससी $ 
चैत कारि छुठि जेठा मिलिओ बार वेहप्पए जाउ लसी। 
देव सिंह जं पहवी छड्डिझ अद्धासन सुरराए सरु । 

दुड्डू सुरुतान नींद अत्र सोअठ, तपन हीन जेग तिमिर भरु | 


( १२६ ) 


देखछु ओ पृथिमी के राजा, पौरुस माक्क पन्न बलिओ | 

सतवले गड्ा मिलित कलेवर, देवसिंह :सुरपुर चलिशो | 

एकदिस सकल जत्रन बल चलिओ, ओकऊछा दिस से जमराए चरु ! 
दृआओ दलटि मनोरथ पूरेओ, गरुअ दाप धिंव सिंह करु 
सुरतरु कुसुम घालि दिस प्रेश्रो, दुन्दुद्दि सुन्दर साद घरु । 

वीर छुत्र देखन को कारन, छुरगन साते गगन भरु | 

आरम्मिअ्र अन्तेद्वि महामख, राजतय असमेध कहाँ | 

परिडत घर आचार बखानिग्य, जाचक का घर दान जहाँ । 
विज्ञावइ कविवर एहु गावए, मानव मन आनन्द भणएओा | 
सिंहासन सिव सिंह बड्डो उच्छुते बैइुस बिसरि गएओ। | 


६० 
शिव सिंह का युद्ध । 


दूर दुग्गम दमसि भञ्ज औ्रो, गाद गाढ़ गृढीश् गद्ज ओ ॥ 
पातिसाह ससोम सीमा, समर दरसेओ रे। 
टोल तरल निदान सद्दहि, भेरि काहल संख नद्वह्दि | 
तीनि भुश्रन निकेत, केतकि सान भरिओ रे | 
कोह नीर पयान चलिओ, वायु मध्ये राय गरुओ | 
तरनि तेश्र तुलाघरा, परताप गहिओ्रो रे । 
मेरु कनक सुमेरु कम्पिय, धरनि पूरिय गगन कृम्पिय, 
हाति तुरअ् पदाति पद्रभर कमन सहिओ रे | 
तरल तर तरिवारि रह्ढ , विज्चुदाम छटा तरड 
घोर घन संधात बारिस काल दरसेओ रे | 
तुरश्न कोटिश्र चाप चूरिश्र, चार दिस चो विदिस पूरिश्र 
विसम सार असार धारा धरनि भरिओर रे | 

& 


( १३० ) 


अन्ध कूआ कबन्ध लाइञ फेरबी फफूफरिश्र गाइअ । 
सहिर मत्त परेत भूत बेताल बिछलिओ रे | 

'पारमइ परिपन्थि गन्निश्र; भूमि मएडल मुण्ड मण्डिअ॒ 
चारु चन्द कलेव कीत्ति सुकेतकि ठुलिओ रे | 

रामरूप स्वधम्म रख्खिश्र, दान दप्प दधीचि वस्खिश्र 
सुकवि नव जयदेव मनिओ रे । 

देवसिंह नरेन्द्र नन्दन शत्रु नरवइ कुल निकन्दन 

सिंह सम सिव सिंह राया सकल गुनक निधान गनिश्रो रे । 


६९१ 
उगना है भोर कतय गेलए'। कतय गेला शिव कि दहूँ भेजा । 
भाँग नहिं बुआ रूसि वेसलाह । जोहि हेरि आनि देल दहसि उठलाह | 
जे मोर कहता उगना उदेस | ताहि देब कर कंगना वेस । 
ननन्‍्दन बन में भंटल महेस | गौरी मन हरसित मेटल कलेस | 
विद्यापति भन उगना से काज | नहिं हितकर मोर त्रिभुवन राज | 
६२ 
'सपन देखल हम सिव सिंह भूप । बतिस बरस पर सामर रूप । 
बहुत देखल गुरुजन प्राचीन । आज भेलहु हम आयु बिहीन । 
'समठु समठु नित्र लोचन नीर । ककरहु काल न राखथि थीर | 
पविद्यापति सुगतिक प्रस्ताव | व्यागक करुणा[ रसक स्वभाव | 
ध्रे 
दुललहि तोहर कतय छुथि माय | कहू न आबथ एखन नहाय । 
'वृथा बुरथु संसार बिलास | पत्र पल नाना तरहक जास | 
माय बाप जो सदगति पाव | सनन्‍्तति का अनुपम सुख आव | 
विद्यापतिक आयु अवसान । कातिक घवल तयोद्र्ति जान । 


५८5, 
हे 3 हु 


( १३१ ) 


॥ पद टिप्पणियाँ ॥ 


१ कि--क्या । छलहूँ--था। होएब--होऊंगा। जानए--जानता 
है। अहॉ--आप ! दुरजसिया-दुर्वशवाले, बदनाम | वनितामनि-- 
ज्यों में मणि के समान | ससिया--चन्द्रमा । 

२ चिकुर--केस | तिमिर**“अकारा--फैले हुए घने और काले 
बालों के नीचे आँपू की घारा सघन बादल पर बिजली की रेखा के 
समान मालूम होती है | डग'*'तारा--सधन बादल के बीच मिल* 
मिलाते हुए तारे के समान हिलते हुए मोढ़ी के दाने | 

३ यह स्वप्न का वर्णन है। स्वप्न की व्याख्या विचारधारा में 
देखिये | धनि--सौमाग्यवती | समय--समय पाय तरुवर फरे केतक 
सींचों नीर। 

४ कतेक--कितना | बिह--विधि, ब्रह्मा। समारल--सँवारा, 
सजाया । सरूपे--स्वरूप, सुन्दरता | देखलि नेन सरूपे--उस सोन्दर्य्य 
को मैंने अपनी आँखों देखा। पल्लव॒राज--कमल । भाने--मालूम 

होता है । कनक कदली--जंघा । सिंह-कटिे । मेरुू--पर्वत, 
चत्कस्थल | कसल--पयोधर । सनिसय'* 'सुखाई + मणिमय कि 
उन्ज्वल गड्जा की धारा के समान पड़ा हुआ है। उसी घारा से सम्पक 
होने के कारण ये कमल नहीं सूखते | अधर""' गरासे--अधर विम्ब 
कल्ल के समान, दाँत अनार के बीज के ऐसा | दंसन--हॉँत । दाडिस-- 
अनार । बीजु--बीज । रवि--दूस्वे, सिन्दूर विन्दु | ससि-खुल। 
उगधि--उगते हैं। राहु-केश। निअरो--निकट । तई--इसलिये। 
राहु“ 'गरासे-राहु ( पीठ पर पड़ा हुआ केश ). दूर हैं, इसलिये 
सूर्य और चन्द्रमा का ग्रास नहीं कर सकता । सारंग--हरिण, कोकिल, 
कामदेव, प्म (ललाट), अमर € चूणकुन्तल )। सारंग**' सधुपाने-- 
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उसका कण्ठस्वर कोकिल के समान और नयन हरिण के समान है। 
उस नयन के सन्धान ( समधघाने ) में कामदेव का वास है। ललाटप्म 
के ऊपर दश भ्रमर ( चूरकुन्तल ) क्रीड़ा ओर मधुपान करते हैं। 
वर--ओ्रेष्ठ । जौनति-- बरी | एहन--ऐसा । 

पू सओऑ--से | एकहिं नगर--शरीर । बटमारी--डाका। 
उघारी--निवस्त्र | सड़क--सह्ल की | क--का के की सम्बन्ध कारक 
के चिन्ह | एकसर-एकाकिनी । तुलाएल--तैयार हो गई, परिव्याप्त 
हो गई । दामिनि. . .अन्हारी--एक दो रात योंही अन्धेरी है, उसमें 
भी बिजली चमक रही है। 

६ गुञ्लरि--( १ ) चतुर स्त्रो (२ ) गूंज-गूंज कर । 

७ सेहे लए--इसीलिये। थिक-है। अंगिरिअ--अड्जीकार । 
जे**'उदास--जिसे अड्रीकार करना चाहिये उसकी ओर से उदासीन 
नहीं होना चाहिये । ठाम--स्थान। भल्न. . .ठाम - भला या बुरा परिणाम 
समभककर ( कार्य ) करना चाहिये, यश और अपयश दोनों ( इसी ) 
स्थान ( संतार ) में रह जाते हैं। आइति - सं० आयतिः, उत्तरकाल; 
आने वाला समय | आइति'''विवेक--समय पड़ने पर विवेक की 
परीक्षा होती है । 

८ अहीर--गवाला, चदश्लल मन । जीवइते--जीता । लो--हे, रे 
इत्यादि की तरह सम्बोधनसचक शब्द। मिथिला के उत्तर स्त्री और 
पुरुष दोनों ही व्यवहार करते हैं (न० गु०) । खेव - खेवा | लेअए - 
लेता है। सोखे - मूल्य । की दहु--क्या तो, अनाप-सनाप | कके - 
क्‍यों | बिके - बेचने । ऐलिहूँ - में आई । बेदलिहूँ -- वेष्ठन किया । 
गोआरी - गँवार, ग्वालिन । नरकान्हे- मनुष्यों में कृष्ण ( देवता ) 
के समान । सहती देवता राजा नर रूपेश तिष्ठति | मनुः । 

६ पहु- प्रभ। पाँचो वान - कामदेव के बाण, भावोद क | परकार- 
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उपाय | भनहिं'' 'परमान--विद्यापति कहते हैं कि पुरुष ( परमेश्वर ) 
उचित कार्य करते हैं । 

१० हुंन--उन | ११ तनि-उनके, ज़रा । देथु-दें । 
| रूप--सत्य । 

१२ सनेस--उपहार | बनहिं--मथुरा में वारह तीथवन हैं--- 
मजुवन, दालवन, कुछुदवन, काम्यकवन, बहुलवन, भद्रवन, भूमावन 
महावन, महापातकनाशवन, विल्वबन, भारडीरवन | नोर--लोर, अश्र। 
एकहिं नगर-शरीर । पहु. . .सारा--( १ ) जिस प्रकार चन्द्रमा के 
साथ तारे रहते हैं उसी प्रकार प्रभु के साथ बहुत सी सौभाग्यव॒ती र्ियाँ 
हैं। विद्यापति कद्दते हैं कि हे सुन्दरि अपने हृदय भें सार ( ततज्ञान ) 
को धारण करो | साहेब तुम जनि बीसरो लाख लोग लगि जाहिं। 
हमसे तुमरे बहुत हैं तुम सम हमरे नाहिं ( कबीर )। (२) प्रभु के 
साथ ( रहने से ) कामिनी परम सौभाग्यवती होती है, जिस प्रकार चन्द्र 
के निकट तारा | ु 

१३ फेधाएल -सं० प्रधावित, घावमान | अरुफाएल--उलका । 
लोचन' ' 'रे--अ्राँखें दौड़ जाती हैं, बार-बार दौड़तो फिरती हैं, हरि 
को दढ़ती हैं, पर हरि नहीं आये। शिव ! शिव !! प्राण भी नहीं निक- 
लता । केवल आशा में उलका हुआ अटका है। प्रेस परसमनि-- 
रैम का स्शंमणि, पारस पत्थर; जिस प्रकार पारस पत्थर के स्पश से 
कुधातु मी सोना हो जाता है उसी प्रकार हरि के स्पश से हृदय प्रेममय 
हो जाता है। पाये राम नाम चिन्तामनि उर करते न खसेहों (तुलसी) । 
विघटाओल--विधगित, भड्ड कर दिया। देखिये-स्वप्नेडपि सन 
सहते सक्ञमंनों कृतान्तः ९ मेघदूत )। बालमु---बल्न । 

१४ सखि अनक्र"*'पतिआय--हॉँरी में तो दरद दिवाणी मेरा 
द्रद ण जाणें कोय ( मीरा )। अपनो मन गेल--उनका अपना सन 


परवश हो गया | इस पद की द्वितीय पंक्ति में 'साझोनः अन्तिम में 
कातिक मास का नाम आया है। मेघदुत में भी श्रावण से कार्तिक 
तक के कठिन विरह का वर्णंन किया गया है| 


१५, तोहें'“काज--आप जल के आधार हैं, आप के जल का 
भरडार बहुत बड़ा है, किन्तु मैं एक तुच्छ चातक हूँ। मेरा काम एकही 
बूंद से हो जायगा | वैभव" 'एक- विभव के नष्ट हो जाने पर भी 
विवेक को स्थिर रखने वाले पुरुष लाख में कोई एक होते हैं। भनइ*** 
जे--विद्यापति कहते हैं कि वही दूती है जो दोनों के मन को मिलादे | 
कहना नहीं होगा कि “दूती' से सद्गुरु अपेक्तित है । 

१६ सिस--सीमा। जुगल"“देखल--दो पर्वत की सीमा पर 
( पयोधर के निकट ) चन्द्रमा ( मुख ) देखा। एक कमल-मुख्र । 
दुई जोति--दोनों नेत्र । मधुर फुल--बन्धूक पृष्प | सिन्दुर--लाल 
रंग। फुललि'*'गजमोतिरे -पुष्प॑ प्रवालोपहितं यदि स्थान्मुक्ताफलं वा 
स्कुटविद्वुमस्थम्‌ । ततोनुकुर्याद्विशदस्थ॒ तस्यास्ताम्रोष्ठपर्यस्तरुच स्मितस्य 
( कुमारसम्भव ) | विपरित'“सप  रे--विपरोत कनक कदली 
( उरुद्वय ) के नीचे थल कमल की शोभा है उसमें मनोहर बाजा 
( नूपुर ) बजता है गानो संसार में कामदेव भूप का विजयवाद्य 
बजता हो | 

१७ सनि--ऐसा तापरि  पसारि -उसके ऊपर भ्रमर पंख 
फैलाकर बैठा हुआ रसपान कर रहा है| केशों के ऊपर हवा में उड़ता 
इुआ चूर्ण॑कुन्तल उड़ते हुए भौरे के ऐसा माल्यूम होता है। 

१८ अपरूप--अपूक | कमल जुगल--चरण। चाँदक माल-- 
नखपंक्ति | तरुण तमाल--जंत्रा | बेदल-लिपय हुआ । बिजुलि- 
लता -पीले रंग को मेखला । शाखा--हाथ । शिखर--अ्रग्रभाग | 
शाखा शिखर--श्रह्ललि । सुधाकर पांति--नखपंक्ति। पालब॒-- 
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पल्‍लव, करतल । अरुतक भाँति--लालिमा को तरह । बिस्वफल--- 
ओ्रोष्ठ | कीर--नासिका । खत्लन जोड़--दोनों आँखें | सापिनि-- 
जूड़ा, बालों की लटें। तापर...मोड़-घुमाघुमा कर बालों को 
लटें बाँधी गई हैं। कहल निसान--सझ्ढे तमात्र से हमने कह दिया। 
पुन" 'गेआन--फिर जब्र हमने देखा तो मैं ज्ञानशूत्य हों गई। यह 
श्रकथ कहानी का एक रूप है | 


१६ रेह-रेखा। २० रति साति-प्रेम में विश्व बाधा। २१ 
अदकेंहि--आतझू से, हठात्‌ । २२ कत सधु जामिनि'*“केल--डासत 
ही गई बीति निसा सब कबहँँ न नाथ नींद भरि सोयो। ( तुलसी )॥ 
इस पद्‌ की अन्तिम पंक्तियों में सन्‍्तमत का सिद्धान्त है | 


२३ तक'*'पठाव--प्रिय को मैं दृदय से कभी न जाने दूँगी। 
२५४ नकत--नक्षत्र, तारे। अबेकत--श्रव्यत्ता, अदृश्य; अविगत 
( कबीर, सूर, तुलसी ) । कय--करके। २५ देखि''पासे--चरकी 
दीवाल पर बड़े साँध के चित्र देख कर जिसको बड़ा भय होता था वह 
साँप के मणि को हाथ से छिपाती हुई (क्योंकि मणि के प्रकाश में 
किसी के देख लेने का भय था ) हँसती-हँसती वह आप के पास चली 
आई | बिनोदक--विनोद का । विन्दक--शाता । ई रस*“न करावे 
' _ इस रस का रसिक और इसके आनन्द को समकनेवाला कवि 
विद्यापति गाता है कि काम (हृदय विकार ) और श्रेम ( ईश्वर 
प्रेम वा भक्ति ) यदि एक हो जाये, अर्थात्‌ वासना पारिमार्जित होकर 
यदि विश्वप्रेम के रूप में परिणत हो जाय तो इससे क्या नहीं द्दो 
सकता है । 
२६ निबिल--निविड़, घन । कुसुम---देह--क$ुछमवाण के 
विलास कानन केशों में सिन्दूर की सुन्दर रेखा ऐसी मालूम होती है मानो 
घने बादल में अरुण ( प्रभाव काल की लालिमा का देवता ) अपना 


'शरीर दिखलाता हो। विहलि--विहरि, विद्र कर रही है। विहि- 
संसार--अक्षा के संसार में। जोख--जोड़ । स्फुटकमलोदरखेलित- 
'खज्ञनयुगमिव शरदि तडागम्‌ ( जयदेव )। पसाहि- फैला कर, 
पसार कर | 


२७ साधव. ..वेढ़ुलि-- माधव, मैंने एक सुन्दरी ज्ली को जाते 
देखा | अरुण ( सिन्दूर का स्थान ) मानों ताराओं ( मुक्ताओं ) से 
घिरा हुआ है ओर बाल चामर के समान हैं। मुक्ताजाल्रथितमलकम्‌ 
( मेघदूत ) | जलनिधि सुत-चन्द्रमा । सोहाओन - सुन्दर । 
सिखर--अनार | फड़ल--फल लगा। सिरीफल--श्रीफल, बेल ! 
अजेआ--अजा, बकरी | अजेआ सुत रिपु-दुर्गा | वाहन--सिंह । 
'जेहन--जैसा । राही--सुन्दरी ( राधा ) | सागर--सात । गरह-- 
अह ६ | खगपति- वारापति, चन्द्रमा। तनय--मोती। तासि 
'रिपु--हंस, सूये । तनया-यमुना । हरवाहन...भाने- कवि 
विद्याउति कहते हैं कि उन्होंने ( कृष्ण ने ) वृषभ की तरह आँखें फाड़- 
'फाड़ू कर दृढहा और निर्निमेष नयनों से देखा । 

२८ भेम--एक प्रकार का कीड़ा | निदान - अन्त २६ हुनक - 
'उनका। भ्नहि“'वाम- विद्यापति कवि कहते हैँ कि राम की जय 
'हो | जब देव बिगड़ गया है तो स्वामी क्या करेंगे | 

२० भामरु--मलिन । काहे - किसको । झटमारी - शीघ्रता 
'पूवंक | 

२१ कानन कान्ह - कृष्ण जंगल में हैं। मे. . आने - मैं कुछ का 
'कुछ हो गई | हेरइति - उन्हें ढंढते समय । कि गेआने - उनकी बुद्धि के 
विषय में मैं क्या कहूँ। सात--सात अज्ञर 'बिख खाय मरब' | पाँच-पाँच 
अक्षर 'नहिं आएब | | यदि आप न आवेंगे तो बिष खाकर मर जाऊँगी | 
'पाँच--नहिं आएव | दुई--नहिं । उन्होंने कह आएब”ः आऊँगा। 
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चान आँग--चन्द्रमा के समान शरीर । दापे--उत्ताप। विखधर-- 
सर्प ( केश ) | धारे. ..साँपे--उस साँप ने इसे ( ओष्ठ को ) पकड़ना 
चाहू। जामिनि जिव दय गेली-रात्रि गई किन्तु जीजन देती 
गई | या निशा सर्वभूतानां तस्यां जागरति संयमी । यस्यां जाग्नति भूतानि 
सा निशा पश्यतों मुने: । 


३२ कारि--कृष्ण भ्रमर | लगेनी--लगा हुआ है| ३३ साँठल 
--सजाया। सानिक. . सूती--मैं एक मानिक यहाँ हूँ, और वहाँ 
बहुत से मानिक बिखरे हुए हैं | प्रभ॒ वहाँ ही सोए। कुभकरण सम 
दाये--इसका अर्थ ग्रियर्सन करते हैं---970 [07655८ठ6 ४967 [0 
माह हल्का: छत धा6 59670970 ० िपाशं09897879, 
इसके पूर्व 'दाप? का व्यवहार उत्ताप के अर्थ में हुआ है । ग्रियसन के 
अर्थ में अनुमान से काम लिया गया है| जब तक ऐसी और पंक्तियों 
नहीं मिलें तव तक इसका ठीक अथे जानना कठिन है। 


३४ बिखिन--विषर्ण, उदास | अछि--है। ३५ पोहायनु-- 
बिताया | यह पद आत्मब्ोध का सुन्दर वर्णन है। इसके साथ दादू 
का “सूरज नहिं तहँ सूरज देखा? पद पढ़ने से पूरा आनन्द आता है। 

३६ बास--वासणह । कमलिनि ने भअ्रमर को अपने मुख का मधु 
पिला कर संध्याकाल में हो उसे छिपा रकखा। परिमल शब्या हुआ, 
फूल बासग्रह बना, मधुकर ने मधुपान कर कमल में शयन किया। अमरो 
घूम-घूम कर अपने पति को दुंढ़तो है और कहती है “कहाँ मेरा प्रमर भूखा 
प्यासा (उपास) पड़ रहा | फूल यह कहता ही नहीं ( कि भ्रमर कहाँ है), 
सूर्य उदय नहीं हो रह। है| सूर्योदय होने से कमलिनी विकसित होगी 
ओर प्रमर को छिपाकर नहीं रख सकेगी | प्रेम के मारे ( वियोग में 
भी ) मेरा प्राण नहीं निकलता | सखि मेरे पति की बात कोई नहीं 
कहता । रात में भेंट होती पर प्रभात हो गया। विद्यापति कद्दते ईं कि 


ऐ प्रमरी सुन, तुम्हारे बल्‍लम तुम्दारे हो शहर में हैं। पृहुप मध्य जिमि 
बास बसत हैं मुकुर माँक जस छाई । तेसेइ हरि बसे निरन्तर घटही 
खोजहु जाई ( नानक ) | नगरी शरीर। ऐसी कोमल और सन्दर 
कल्पना हिन्दी साहित्य में कहीं नहीं मिलती । ऐसा भाव शेक्सपीयर के 
मिड्समरनाइट्स ड्रीम में पाया जाता है। 


३२७ ससन--श्वसन, वायु । रेह--रेखा। बिगसित, . .चन्द्‌-- 
सामने ही मुखचन्द्र न मालूम क्‍यों मुरझाया हुआ है। 

रे८: कुलिश--बजत्र | कत--कितना | सत--सौ । 

२६ पटोर--पह, वस्त्र, रेशमी साड़ी । गिस--औवा । खोंजीलछा-- 
खोंछा, आँचर । कपुरु--कपूर ) तँबोर--ताम्बूल । बसन्‍्त के उल्लास 
का यह अपूर्व वर्णन है। चन्दवरदाई ने बसन्‍्त का बहुत ही सुन्दर 
वर्णन इसी छुन्द में किया है-- 


आगम वसन्‍्त तरु पत्र डार | उठि किसल नइश्र रँग रत्तथार | 
अंकुरित पत्र गदरति डार। लद्द लहत जंग अद्गार मार । 
मधु पुंज गुंज कमलनि अधीन | जनु काम कोक संगीत कीन । 
तरु तरने कूकि कोकिल समार । बिरहिनी दोन दम्थति अधार । 


चन्द के पद में बाह्य प्रकृति का वर्णन है, पर विद्यापति ने हृदय के 
उल्लास का ही नहीं वसनन्‍्त के उन्‍्माद का मी वर्णन किया है। 

४० साहर---सहकार, आम | सअत--मदन | ४१ कवि कण्ठ- 
हार--विद्यापति की उपाधि । ४२ साद--शब्द करता है । निकारुण-- 
निर्दय | उदन्त--इतान्त | ४३ अनमिख--अनिमेष । ४४ फूल से भरे , 
हुए कानन निकुद्ध में बैठ कर राधा ने आँखों के काजल की रोशनाई बनाई 
ओर नख द्वारा कमलिनी के पत्ते पर सात अक्षर लिखकर माधव को भेजे । 
पहले उन्होंने लिखा पहला वसन्‍्त। ( वसन्‍्त का पहला मास है चैत्र 
ओर चेंत्र का दूसरा नाम है “मधु? | पहले उन्होंने 'मधुः इन दो अज्ञ्रों 
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को लिखा। ) द्वितीय ( उसके बाद ) उन्होंने तृतीय का अन्त लिखा 
(वसन्त के बाद तृतीय ऋतु वर्षा है। वर्षा का अन्त हस्त नक्षत्र है। हस्त 
का अर्थ कर होता है। “मधु” के बाद उसने 'कर? लिखा | सम्पूर्ण हुआ 
प्धुकर' । ) वसन्‍्त का अनुज नहीं लिख सकी। ( चैत्र के बाद बैसाख 
होता है । बैसाख का दूसरा नाम माघव है। लज्जा से हो या माघक 
का अर्थ लक्ष्मीपति होने के कारण ईर्ष्या से हो, वे माधव न लिख 
सकी ) प्रथम पद ( अक्षर ) में ही जीवन का अन्त है। ( राधा ने सात 
अच्चर लिखे-मधुकर आयाहि; मि० मधकर आबैछी ! माधव नाम नहीं 
लिख सकने के कारण उन्होंने मघुकरः लिखा )। ४४ प्रथम अच्चुर 
--क । एकादश -- 2>-कट- प्रतिज्ञा, वचन । ऋत॒ु--६ । अवतार--- 
१० | ऋतु अवतार--१६ । सोलह घर्ष की उमर हुई । 


तातल--तप्त, गर्म । सैंकत -बालु |! अतए--इसलिये । ४८८ 
पॉडरि--पाटलवर्ण, लाल । लिघुर--रुघिर | काता--खांड़ा, खडे । 
५० सनाने--सनान करने से | समदउ--प्रार्थना पूर्वक कहना-सुनना | 

प्र रास के इस वर्णुन के साथ दादू का यह पद पढ़िये-- 

घटि घटि गोपी घटि घटि कान | घटि घटि राम अमर अस्थान | 

गंगा जम्ुना अंतर वेद । सुर सती नीर बहइ परसेद । 

क्‌ुज केलि तहाँ परम बिलास।| सब के संग मिलि खेलइ रास ॥ 

तहाँ विन बेना बाजइ तूर | बियसइ कवेल चंद अरू सूर ॥ 

पूरन ब्रह्म परम परकास | तहाँ निज देखइ दादू दास ॥ 

५६ लक्खन नरवए--लक्ष्मण नरबर, राजा लक्ष्मणसेन । 
अनल३३ रन्प्र८ कर२--लछमनसेन संवत २६३ । 

सक--शकाब्द | समसुदृ८ करर श्रगिनि३ ससी१--१३२४ | जाउ* 
लसी--जाते समय, अर्थात्‌ संध्या समय। अद्धासन सुर राए सरु--झुर- 
राज का अद्धासन प्राप्त किया । दोनों सुल्तान अब नींद से सोवें । यूयद्दीन 
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संसार अब अंधकार से भर जाय । है पृथ्वी के राजगण पोरुष के साथ 
पृण्यवल्न का दर्शन कीजिये | सत्यवल से अपना शरीर गंगा में डालकर 
देवसिंह सुरपर चले | एक ओर यवनों की सम्पूणं सेना चल पड़ी, दूसरी 
ओर से यमराज ( की सेना ) चली । अपने प्रबल प्रताप से शिवसिंह 
ने दोनों की इच्छा पूर्ण की । (यवनों को पराजित किया है और पिता 
को गंगातीर ले जाकर उनका यम भय छुड़ाया |) कल्पवृक्ष से पष्पबृष्टि 
हुई जिससे दिशाएँ मर गई और सुन्दर देँदमि का शब्द छुआ । वीर 
शिरोमणि को देखने के लिये आये हुए देवताओं से आकाश भर गया। 
ग्रथम अन्त्येष्ठि महायज्ञ के सामने राजसूय और अश्वमेध की क्या तुलना 
है| पंडितों के घर में उस यज्ञ के आचार की और याचकों के घर में 
दान की प्रशंसा होने लगी। विद्यापति कवि गाते हैं कि मनुष्यों का 
मन आनंद से भर गया । शिव सिंह सिंहासन पर बैठे | उस उत्सव में 
सभी विषाद को भूल गए । 

६० दुगर्गम-दुर्गभम । दमसि--उमंग से। यूद्िआ--कठिन | 
गज उ--दुदंशा कर दी । पातिसाह. . .रे--बाइशाह की सीमाभूमि तक 
युद्ध दिखाई पड़ा। निसान--निःस्वन, मारूआजा | काहल्ल--विजयघंट, 
तासा। नदृहि--नद॑हिं, शब्द करते हैं। तीन तीन,..भरिओ रे-- 
जिभवन रूपी भवन केतकी के समान ( सौरभ से ) भर गया | कोट-- 
कुश, पर्वत । कोह. . ...-गहिओरे--पर्वत से जिस प्रकार जल की 
धारा बहती है, वायुमण्डल में जिस वेग से पत्षिराज चलते हैं 
सये के समान प्रताप घारण शिवसिंह ने उसी प्रकार प्रयाण सैन्य यात्रा) 
किया । स्वसुगिरि सुमेरु कॉपने लगा, घरती भर गई, आकाश भर गया । 

थी, घोड़े और पदाति के पदभार को कोन सह सकेगा १ तलवार 
की चमक में बिजली की छुठा बल खाने लगी, घनघोर वर्षाकाल में 
बादल की कड़क का दृश्य दिखाई पढ़ने लगा । करोड़ों घोड़े के टाप से 
धरती चूर हो गई । चारों दिशाएँ ओर विदिशाएँ पूर्ण हो गई । भय- 
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डर वास्ों की धारादृष्टि से पृथ्वी मर गई । कबंध अंधकूप में फेका गया,, 
शुगाल फेओं-फेशों शब्द करने लगा | रुघिर से मत्त प्रेत; भूत, बेताल 
फिसल कर गिरने लगे | ( समराद्गण को ) णरकर शत्रुओं का नाश 
किया, भूमण्डल को सुरड से भर दिया | इनको कीर्ति की तुलना सुन्दर 
केतकी के सौरभ से और चारु चन्द्रकला से होने लगी। सुकवि नव जयदेक 
_ .विस्‍स्फी ग्राम के दानपन्न में विद्यापति की अमि नव जयदेव उपाधि है ४ 

६१ कहा जाता है कि शह्डुर ने प्रसन्न होकर विद्यापति को वर 
दिया था कि मैं स्वदा तुम्हारे पास रहूँगा। वे उगना नामक नौकर के 
रूप में उनके साथ रहने लगे | शंकर ने विद्यापति से कहा था कि में. 
तभी तक तुम्हारे साथ रहूँगा जब तकु तुम मेरा परिचय किसी को न 
-- दोगे | एक दिन किसी कारण से विद्यापति की स्त्री उगना से नाराज 
हो गई और लकड़ी का मोढ़ा उठाकर उसे फेक मार। विद्यापति सत्र 
देख रहे थे । उनके ऊपर प्रह्यर होते देख कर बोले “हाँ! हाँ ! यह 
क्या ! साज्ञात्‌ शिव के अंग में प्रहार”**'पूरा वाक्य उनके मुख से 
निकला भी न था कि शिव अदृश्य हो गये | उस समय विकल होकर 
कवि ने इस पद की रचना को | 

६२ विद्यापति ने यद्द स्वप्न देखा था । 

६३ कहा जाता है कि विद्यापति ने श्पने मृत्युकाल में इसको 
रचना की थी। दुलूहि उनकी लड़कों का नाम था। कवि कहते हैं--- 
दुछूहि, तुम्हारी माँ कहाँ हैं | उनसे कह्दों जल्दी स्नान कर आवे |. 
संसार को मिथ्या समझो । पल-पल पर इसमें नाना प्रकार का भय देखा 
जाता है। मालूम होता है इतना सुनते ही दुछद्िं उनका अंत काज् 
समभ कर रोने लगी । उसको समझाने के लिये कवि फिर कहते हँ--- 
माता-पिता की यदि सद्गति हो तो संतान को सुख मानना चादिए | 

कार्सिक शुक्ल त्रयोदशी को विद्यापति का देद्दवसान हुआ । 
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अकारादि क्रम से पदों की सूची 


पंक्तियों के साथ लगी हुई संख्यायें पदों की हैं । 


च्प 

अनल रन्भ्॒ कर ध्६ 
च्य्ा 

आगे माई एहन । ७ 


आजु नाथ एक बचें। ४२ 


आजु रजनि हम | ३५ 
ही 2] 

उगना हे मोर कतय | ६१ 
ए्‌ 

ए सखि कि पेखल | श्८ 
त्र् 

ऋतुराज आज विराज। ४२ 
क्ृ 

कखन हरव दुख ६ 

कत सुख सार | ४० 

कनक भूधर सिखर | ४६ 

करतल लीन सोभए।.. ३४ 

करधय करु मोहि | 6 

कानन कान्ह कान | ३१ 


कि कहब हे सखि आनेद। २३ 
कि कहब हे सखि कानुक। १६ 
कुझ्भमवन सओ चलि। . ४ 


कुसुम वान बिलास । 
कुसुमित कानन | 
के पतिया लए जायत | 


ग्ृ 


गगन गरजि घन । 


च्च्‌ 
चल देखने जाऊ। 
चानन भेल बिखम सर । 
ज 
जय जय भेरवि 
जाइति देखल पथ | 
जुगुल सेल सिम । 


हे 
टूटले फटले मरइया 
त्त 
तातल सेकत बारि | 
तोहें जल घर | 
तुअ गुन गौरव 
ढृ 
दूर दुग्गम दमसि ! 
दुल्लहि तोहर कतय | 


२६ 
४४ 
१४ 


हे 


४१ 
३० 


श््प 


१७ 


१६ 


रे 


५2७ 
श्र 
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मोरहि रे अंगनवाँ | 
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लोचन धाय फेघायत् । 
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सखि है कि पुछसि । 
सखि हे हमर दुखके । 
सपन देखल हम । 
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सुठु रसिया। 


ह्‌ 
हर जनि बिसरब मोर | 
हरिसस आनन । 
हरि हरि बिलपि | 
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